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ACCOINMUATHUBHBIE ACIIEKTHBI
HOMUHAILIMU BAHKOBCKHUX BKJIAJOB
B PYCCKOM A3BIKE

JOLANTA JOZWIAK

KonmuecTBo 6aHKOB, MpeIararoliiX IMOTEHIHAIBHBIM KIHEHTaAM pa3UdHbIC
0aHKOBCKHE TMPOAYKTHI, JTABHHOOOPa3HO Bo3pacraeT HaumHas ¢ 90-x rr. XX
Beka. bopr0a 3a kimeHTa npogowkaercs U B XXI Bexe. OHa, MOXKET OBITH, eIe
xkectde. [loTpeOureny TPUBBHIKIN K BO3MOXKHOCTSIM BEIOOpa OaHKOBCKUX
MPOJYKTOB U HAYYIJIUCh BBIOUPATH CaMbIi MOIXOISAIIUNA UM CPEAH OTPOMHOTO
KOJIMYECTBA JOCTYIHBIX HA PBIHKE MTOJMOOHOTO poaa npemioxennii. HyxHo Haii-
TH CPEJICTBA, CIOCOOHEIC MTPHUBIICYh BHUMAaHNE HOBBIX KITUCHTOB.

B ycioBusAX CWIbHON M aKTUBHO JEHUCTBYIONIEH KOHKYPEHIIMU OYE€Hb BaXK-
HYIO POJb WUTpaeT Ha3BaHWE OAHKOBCKOTO MPOAyKTa. MaTepuaioMm Jyisi HacTo-
SIIIIETO WCCIICOBAHUS TOCITYKWIM HAWMMCHOBAHWS BKJIAJOB JUIS (PU3UICSCKHUX
natl, npenaaraemeie B Hacrosmee Bpems (II momosmnaa 2011 — mavamo 2012 1.)
0aHKaMu, TPEIOCTABIISIIONIMMHU CBOU YCIYTH KIIMEHTaM Ha tepputopuu PO. [Tpu-
Mephl Ha3BaHWH BKJIAJAOB OTOOpaHBI W3 HMHTEPHET-COOOIIEHWH W BeO-CaliTOB
0aHKOB, a TakKe OAHKOBCKUX U (DMHAHCOBBIX TOPTAJIOB, TAKUX, HANIPUMED, KaK
www.banki.ru, www.sredstva.ru. Ilenbp HacTosIIIero MCCIeIOBaHUS — IPEACTa-
BUTh KJIACCU(UKAIMIO aHATU3UPYEMbIX HAUMEHOBAaHUH C YYETOM HX accollua-
THUBHBIX 0COOCHHOCTEH M BBISIBUTH O0IIME HOMUHATHBHBIC TCHICHIIUU.

O3HaKkOMIIEHHE C JINHEHKaMH JETIO3UTOB Pa3INYHBIX OAaHKOB MO3BOJISET I10-
JyYUTh TPEJCTABICHUE O TOM, KAaKUMHU SI3BIKOBBIMU CPEIACTBAMHU IPHUBBIKIU
MOJIB30BAThCS M K KaKUM SI3bIKOBBIM MAHHUMYJSIIHUAM MPHOETa0T CIEeIHATHCTHI
M0 MapKETUHTY, YTOOBI MIPHUBIICYh BHUMAHNE TTOTEHIIHATLHBIX BKIAYUKOB U 10~
Oy/IUTh UX K ONPEICICHHBIM JCHCTBUSIM, T.€. K TOMY, YTOOBI OHH MPHIIUTA B OaHK,
0o OpMIITH TOKYMEHTHI U CTaJTd HACTOSIIUMH KIMEHTaMH.
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[MpuBieur BHUMaHUE MOTPEOUTENCH B YCIOBHUSIX COBPEMEHHOTO (hPUHAHCO-
BOTO phIHKa — HeEJIeTKas 3ajJada, ¥ UMCHHO MO3TOMY OOJHMK Ha3BaHHS BKIIaaa
SIBIISIETCS] CTOJb BAXKHBIM. JTO TIEPBBI TOYOK K 3auTepecoBaHHOCTH. HazBaHnue
BKJIaJia JIOJDKHO BBIAENSATHCS M3 OOIIEH MacChl IPYTHUX, B MPOTHBOIOJIOKHOM
cllydae KIIMEHTHl JaXe HE IMPOBEPST, BBHITOJAHBI JH JJIS HUX MpeaiaracMbie
TAaHHOW (MHAHCOBOW OpraHU3aIeH yCIOBUL.

PaccmarpuBasi akT HOMHHAIIMM B KOHTEKCTE€ PEYCBOH NESATEIHHOCTH,
E. C. KyOpsixoBa omnpezenser ero Kak ,,peueMbICTUTEILHEIN TpoIecc, HalpaBiie-
HHBIH 10O Ha BHIOOp CYIIECTBYIOLIETO B SI3bIKE TOTOBOTO OOO3HAYEHUS LIS
WMEHYEMOT'0 SIBJICHUS U MBICITH 00 3TOM SIBICHHMH, OO Ha CO3JaHHE IMOIXO-
JSIIEeT0 Ha3BaHUS NIl HETO, paszindas OJHOBPEMEHHO B 3TOM aKTe 3aMBICEN
TOBOPSIIIETO U SI3BIKOBBIE cpenicTBa ero peann3anuu (Kyopskosa 2008: 42).

[Mpu BBIOOpE eNWHWIILI HOMWHAIIUH, BJICJCTBUE IEPEIUICTCHHUS WHTCHIIUN
W JIMYHOCTHBIX CMBICJIOB, IPOBOJUTCS ,,aHAJIU3 CUTYaLlUH, €€ pacwICHEHHE U Jie-
TaJu3amys, BbIICICHHE C HEOOXOMUMOW B CHIy MParMaTHYECKHUX YCTaHOBOK
TOBOPSIIIIETO CTETIEHBI0 TOYHOCTH OTJENbHBIX MOAPOOHOCTEH U JeTajneil B Omu-
ceiBaeMoi cutyauuu U T. .7 1o muenuto E. C. KyOpsikosoii (2008: 42), B kax-
JIOM OTIEIbHOM aKTe HOMHUHAIIMKA YYUTHIBAIOTCA: a) HICTOYHWK HOMHHALIWH,
0) BHEewHsIsT popMa U MPOTSHKEHHOCTH €IMHUIBI, B) BHYTPEeHHSS (opMa HOMH-
HaIUH, T) CEMaHTHYECKUI TUTT HOMUHAIMK (HOMUHAIWS MIPpsiMasi MM KOCBEHHAs,
TIEPBUYHAS WK BTOpUYHAs, OyKBaJIbHAS WJIM TICPSHOCHAs), 1) aJIcKBATHOCTh aKTa
HOMUHALIUK M, CJEeNOBAaTENIbHO, BHYTPEHHHH KOHTPOJb 3a €€ YMECTHOCTHIO,
TOYHOCTHIO.

Bce BhimenpuBeneHHbIE ACHEKTHl HOMHHAIMHM HMEIOT CBOE OTPaKCHUE
B TIpOIIECCE CO3JaHMs HAa3BaHWI 0aHKOBCKUX BKJIAJOB. KOHEUHO, YUUTHIBAIOTCS
U Ipyrue cyuecTBeHHble (akTopsl. meercs B BUILy (hakT, 4TO BOIIPOC KacaeTcs
HAaUMEHOBaHUS MPOIYKTa, KOTOPHIN OyIeT peKiaMUpOBaH Ha MOTPEOUTETHCKOM
PBIHKE, YTO BIIEYET 3a cO0ON HEOOXOAMMOCTh y4eTa MpaBWII PeKjambl B YCIIO-
BUSX KOHKYPEHTHOCTH.

Ha nmpouecc hopmupoBanmnst Ha3BaHW 0aHKOBCKHUX BKJIAZ0B CIEAYET TaKKe
MOCMOTPETh C TOUKH 3PEHHUSI PEUEBOr0 BO3ACHCTBUS. B TakoM ciydae KIIMEHTHI
OyIlyT paccMaTpHBaThCs KaK OOBEKTHI PEUYEBOTO BO3NEHCTBUSI, UCIIBITHIBAIOIINC HA
ceOe BIUSIHUE Ipyrux. B cBOIO ouepens, co3naTeny Ha3BaHUH BKIIAIOB SIBJISTFOTCS
CyOBEKTaMH PEYeBOTO BO3JCUCTBUS, CIOCOOHBIMU, Kak omnpenenser O. . Uccepe
(2011: 24), perynupoBath AeATEIHHOCTh (KaK MHTCIUICKTYaIbHYIO, TaK W (pr3u-
YECKYIO) CBOEro coOeceJHIKa — B aHAJIM3UPYEMOM KOHTEKCTEe, BEpHee, MoIyda-
TeJsl pEKIIAMHOTO COOOIIeHNS — IIPH MTOMOIIIH S3BIKOBBIX CPEICTB.

B anamusupyemom crenuduyeckoM akTe OM3HEC-KOMMYHHUKAIMK HIMPOKO
HCIIONIB3YIOTCS T.H. TUHTBOMECHTAJIBHBIE CTEPEOTHITEI, TOHUMaeMbie B. Xie6moit
KaK HEeKHe MEHTAIbHbIE KOHCTPYKIIMH, 3aKOPEHEIbIe B YEIOBEYECKOM CO3HAHHUH
B BUJIC SI3IKOBOTO 3HAKA.
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B. Xmebma (1998: 37) oOpamaer BHUMaHuEe Ha (akT, YTO JIMHTBOMEHTAIb-
HBIC CTEPEOTHUIIBI OTIINYAFOTCS MHOTOACIIEKTHOCTRIO, U BBIICIISICT TPU OCHOBHEIC
CTOPOHBI PacCMaTPUBAEMOTO SIBICHUS: (HOPMAIBbHYIO, KOTHUTHBHYIO M ITparmMa-
THYeCKyr0. DOpMaNbHBINA acleKT CTEPEOTHIIA OXBATHIBAET OOJHK CIIOBA BMECTE
C €r0 PUTMHUKO-TIPOCOINICCKUMHY MPU3HAKaMU. KOTHUTHBHEIN acTeKT COACPIKHUT
HEPApPXUUECKH YCTAHOBJICHHBIE HE TOJBKO ONPEICIUTENLHBIE CEMaHTUUYECKUC
COCTaBJISIONINE, HO M KOHBCHIIMOHATLHBIC/ TPAIUITUOHHBIC, KYIBTYPHO 00YCIIOB-
JICHHBIC CYK/ICHUS, YOCKIICHHS U MPEJICTABIICHHS O JJAHHOM OOBEKTE WITH SIBIICHHH,
4acTo UMEIoIIMe OoJiee WM MEHee SIBHBIH OIICHOYHBIM xapaktep. [Iparmaru-
YECKHUI acIleKT, B CBOIO OUYepPe/Ib, TIOHMMAETCS KaK COACPIKALUICS B CTEPEOTHUIIC
WIJIOKYTHBHBIA TIOTEHIIMAI, CO3WJaTeNlbHas CHWIIA, MO3BOJIIOIIAS OPUEHTHPO-
BaTh YEJIOBEUCCKUE PEAKIIUU U JICHCTBUSL.

VY4uThIBas BBIIICTIPUBEICHAYIO JEeQUHUINIO, TPYJHO MPEJCTaBUThH cede,
YTOOBl CHCIHAIKMCTHI IO PEKJIaMe HE BOCIOJIB30BAIACH NParMaTUYCCKUMHU
BO3MOKHOCTSIMH CTEPEOTHITHOTO BOCTIPUSTHS JICHCTBUTENbHOCTU. VIMEHHO TIO-
3TOMY, TaKYIO CYIIECTBEHHYIO POJIb UTPAET BHIOOD HA3BAHUH JIJISI IIpEJIaraeMbIX
MPOJYKTOB, B OMTUCHIBAEMOM CUTYAITUN — OAHKOBCKUX BKJIAJIOB.

[enecooOpa3HbIM Ka)XeTCsl HATOMHUTD, YTO C MO3UIUU CYOBEKTa PEYCBOTO
BO3JICHCTBHS IO/ PETYJIUPOBKON NEATSIBHOCTH MOTCHIIMAIEHOTO 00BEKTa TO/I-
pasyMeBaeTcsl He TOJIbKO TIOOYXKJIEHHE ero K KaKUM-JTH0O0 JeHCTBHSAM, HO U BIIH-
SITHAE Ha TPUHSATUEC UM OMPEJICICHHBIX PEIICHUH, a TaKKe BIHUSHUE Ha TIPEACTa-
BJICHHE O MHpE, Ha cucTeMy IeHHocTel u yoexaenuii (Mccepe 2011: 24).

Crenyer 3aMETHTh, YTO B XOJI€ HACTOSIIETO JIMHIBUCTHYECKOTO HCCIe[0Ba-
HUS TIPESUMYIIIECTBA Pa3HBIX BUJIOB BKJIAJIOB MTOJIBEPTAIOTCS aHAIN3Y TOJILKO B Ta-
KOH CTereHu, B KaKOM MX XapaKTep BIHsSET Ha BOSHHKHOBCHUE HAUMCHOBAHUS,
Ha YTO MBI XOTeNH Obl OOpaTUTH BHUMAaHWE, IPEAYIPEKAas BOSMOKHBIEC HETO-
YHOCTU B (PMHAHCOBO-3KOHOMHUYECKOM aCIIeKTE.

0O030p HaNMEHOBaHUI1 BKJIAZIOB, ICTIO3UTOB ISl (PU3UUECKUX JIHI] TIO3BOJIET
BBICTTUTH JIBE OCHOBHBIC TPYIITHI SI3IKOBBIX CIUHHMII MO0 CIIOCO0Y BO3ICHCTBUS
Ha TOTCHIMANBHBIX BKIATIUKOB. OCHOBa KiacCH(UKAIMHA HETOCPEJICTBEHHO
CBsI3aHA C YHUKAJIBHOCTHIO MOTHBAIMM HAMMECHOBAaHWM, YTO BIHMIET HA UX BOC-
npusitie. VIMeroTcs B BUIY PalMOHAJIMCTHYECKHE HOMHUHAIUH, arneJUTHPYIO-
I¥E K PalMOHATILHBIM TPEMOChIIKAM, a TAKXKE HEMOCPEACTBEHHO YKa3hIBAIOIIUC
Ha TJIaBHYIO YepTy, YCJIOBHS BKJIaJa, U acCOMHATHBHO-00pPa3HbIE HOMHHAIUH,
IeJIb KOTOPBIX 3aKIIOYaeTCsl B CO3JIaHUH OIPECIICHHBIX acCOIMAIH, JKeae-
MOTO AMOITMOHATHHOTO (POHA I MPUHATHS PEIICHUS U BHIOOpa JAHHOTO OaHKa
W BKIaga. B obeux rpymmax oOHApYKHBalOTCS pa3HbIe BHJIbI HAUMEHOBAHHH,
TO/IBEPTAIOIIUECs ONMUCAHUIO B JAJIbHEHIIICH YacTH aHau3a.

K panHoHanmcTHYeCKHM Ha3BaHUSAM BKIQJIOB NMPUYHCISIOTCS TaKWe €/Id-
HUIIBI, KOTOPBIE TIPUBJICKAIOT BHUMAaHHE KIIMEHTOB CBOCH OOBIYHOCTBHIO, ITPEIIO-
JIaraeMOCTBI0, W3BECTHOCTHIO, @ HE YHHKAJILHOCTHIO CBOETO CEMaHTHYECKOTO
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CoJIepKaHMs, M BBICTYIAIOT B MPEIJIOKEHISIX pa3HbIX 0aHKoB. Cpeau HUX MOX-
HO BBIZICITUTH CTaHAAPTHBIC ¥ OPCHIOBBIC HA3BAHMSI.

CranaapTHble Ha3BaHUA OAHKOBCKHX BKJIQJIOB OTIMYAIOTCS HAMOOJBIIEH
YaCTOTHOCTBIO M TIOBTOPSAIOTCS B MPETIOKEHUSIX OONBITMHCTBA OAaHKOB. Xapakx-
TEPHOH YEPTON TaKOro pojJa HAUMCHOBAaHUH SIBIIICTCS TMPSMOE OTHOIICHUE
K OaHKOBCKOMY Jeny. Ha3BaHUWS TpsSAMO acCOIMHUPYIOTCS C MPEACTABICHHUSIMH
HACEJICHUS O CTaHIapPTHBIX YCIIOBHUSX, YK€ PaHBIIE MpeAsiaraeMbiX OaHKaMHU.
K naHHOM rpynmne MOKHO NMPUYUCIWTh Takue €AuHuLbl, Kak: Kraccuka, Kiac-
cuyeckutl, [osepue, Jloxoouwtii, Esxcemecsunviii 00xo0, Haxonumenvuwiti, On-
mumanvuslll, Yuusepcan, Ynueepcanvuwiil, Pacuemuwiii, Coepecamenvuniii, Cpoy-
Hoiti. VIHOTIA TOSIBISIFOTCSI CCBUTKM HAa TO, YTO ACCOIUHUPYETCS C TPOILIBIM,
¢ popmamu cOepexeHui, (YHKIIMOHUPOBABIIIMMY B TIPEIBITYIYIO d110xy: Coep-
KHUJICKA (C 8blnaamotl npoyenmos 8 konye cpoka), Coepknudicka (c esicemec-
SAYHOU GbINIAMOU NPOYEHMOB).

Cpenu cTaHIApPTHBIX BBICISIOTCS TaKMe HaWMEHOBAaHWS, BHYTPEHHAA (op-
Ma KOTOPBIX HaMeKaeT Ha yAOOHOCTh, BEITONy (Komgopm, Onmumym, Onmu-
manvusitl, Y0oonwvui, Omauynoiii, Momenmanvubiii, Jxcnpecc), TETKANR TOCTYII
K neHsram (/o socmpebosanus, Ceoboouvie denveu, Bececoa noo pyxoii), B03-
MOXKHOCTh JT0OaBUTh WJIM BBITUIATUTH OIPEACICHHOES KOJIUYECTBO JCHEKHBIX
cpencts (llonoansemwiti, Ilpoyenmoi cpazy), BUA BamioThl (Baromuwiii, Myib-
muganomuslil) Wik 6e30nacHocTh (Beprouii, I apaum, I apanmuposannwiii, Yee-
penublil, [eotinas zawuma, Mot cetig).

Takoro Tuma HaMMEHOBAaHMSA YACTO TOMOJHSIOTCS Ooyee neTanbHON HH(pO-
pMareii 00 OCHOBHBIX YCIIOBUSIX BKJIQJIa, YTO MOXET TOKa3aThCsl Oojee Mpu-
BIIEKATEJIbHBIM C TOYKH 3PEHHS] HEKOTOPBIX KJIIMEHTOB, HO, TI0 HAIlleMy MHEHHIO,
MOXKET HMHOTJIa TIOHWXATh MOTSHIMAN IS PEKIAMHOTO IPOJBWKCHHSA, HAIp.
Haxonumenvuouii (c eviniamoii npoyenmos 8 konye cpoxa), Cpounwlii (¢ 00810-
JHCeHUeM cpedCcme U Kanumanuzayuel npoyeHmos), JJoxooHulil ¢ excemecsayHbl-
MU 86INAAMAMU.

Berpeuatorest Takke BKJIanbl, B Ha3BAaHUSIX KOTOPBIX OTPAKAIOTCS TOJBKO
0co0bIe yCIIOBUS, Hatp. KeapmanvHas npemust, WA BKIaIbl, aCCOMUUPYIONTHECS
¢ no6aBouHOMN IPUOBLTBIO: [3-12 nencus, Tpunaoyamas sapniama.

BHuMaHus 3acnyXMBarOT TaKHe KOHCTPYKIUHU (YK€ HECKOJIBKO MPHMEPOB
MOSIBUJIOCH BHIIIE), B KOTOPBHIX MApKETOJIOTH BBOJAT Ha3BaHUS B (opMe KOpPO-
TKUX TPEUIOKeHUH oT 1 J1. ef. 4., ycuianBas BIEYaTIIEHHE HETOCPEICTBEHHOMN
CBsI3U ¢ OaHKOM, OLIyIIEHHE MPaBUILHOCTH BBIOOpa, cp. nenouky BHII [Tapuba
Bocrok: [lonyuaio doxoo, [lonoansio coepesicenus, Ilpoyenmuol cpazy, Pacnops-
arcarocy c60600H0, Yeenuuusaro kanuman wiu Ipowe npocmozo (bank OTKpbI-
tne), Ceob600a evibopa. B cBoIO ouepenb, Mexay npounm, B COepOaHKe eCTh
BKJIaJpl C TJIATOJNIGHBIMHU Ha3BaHUAMH B (DOpPME IMOBEIUTEIHHOTO HAKIOHEHHS:
THononnsii, Coxpansii, ¥Ynpaensii.
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Crnennduka clieyrolnei rpymibl HO3BOJISET ONPEACITHUTE e¢ Kak OpeHI0BbIe
Ha3BaHusA. Ha pO3HMYHOM pBIHKE OaHKOBCKUX YCIYT Ui (PU3UUSCKHUX JIHII
3HAYUTENHHYIO POJIb UTPAeT OPEHANHT, T.€. MPOoLecc (OPMHUPOBAHHS B COZHAHUH
MOTEHIIMANBHBIX KIHEHTOB ONArONpHATHBIX TMPEICTABICHUN O TOBape W KOM-
nanun. Clie[0BaTeNbHO, BCTPEYAIOTCS TaKHEe HAMMEHOBAHUS BKIIAIOB, B COCTABE
KOTOPBIX TOSBISETCS IOJIHOE HAa3BaHWE AAHHOTO OaHKa WM ero (parMeHT —
OykBa, Mopema, cior. Takas COCTaBJISAIONIAS UMEET CBOCH II€TbI0 BHI3BATh HE
TOJIBKO TIPSIMBIE aCCOIMAIMK C HAaMMEHOBAHHWEM, HO W TIPAMBIE COOTHOIIEHUS
MEXy KIMEHTaMH M OaHKOM, CO37aTh WIN YIIyOuTh JOBepHe K (hMHAHCOBOWM
opranmszauuu, cp.: MuBectOank: MusecmKanuman, Uneecmllencus+, Hneecm-
Yuusepcan; MIAM-bauk: M/IM-/]oxoousiii, MIM-Kanuman, MJIM-Haxonumeno-
uoiii; Mexnaynaponnsii UuBectunnonnsiii bank: MU-BAHK HaxonumenbHbiii;
Metpobank: Mempo-Knaccux, Mempo-Jlioxc; Hb Tpact: Tpacm-Kanuman, Tpacm-
Jluoep, Tpacm-Mobunvneii; HOMOC-bank: HOMOC-/[oxoouwii cuem, HOMOC-
-Maxcumanvuoiii, HOMOC-Mynomusantomnutii, HOMOC-Haxonumenvhulit;, JIoko-
bauk: Jloxo-Uneecmop, Jloxko-Onmumanvuoiii, Jloko-Ceoboonwiil; Oxean baHk:
OKEAH-Knaccux, OKEAH-IIpemuym, OKEAH-Cmanoapm. Ha ocHOBaHMH TIpU-
BEJICHHBIX MPUMEPOB BHUIHO, YTO, KaK MPABHIIO, COXpaHAETCS M rpaduyueckoe
odopmiteHUe, XOTs OBIBAIOT UCKIIFOUEHUS, KaK B MOCIICTHEM Cydae.

Cnenyer oOpaTuTh BHUMaHHE Ha (akT, yto, Kak nmomdepkuBaer O. C. Uc-
cepc (2011: 86), mns ToBapOB M KOMITAHUN MMEHA COOCTBEHHBIC 3HAYAT HUYYTh
HE MCHBIIIE, YeM IS JIIOJICH, TTOCKOJIbKY HEPEIKO MMs OBbIBaeT €IUHCTBEHHBIM,
YTO MOTPEOUTENH 3aAIIOMIHAET, a U PEeKIIaMOoJaTelNsi CAMBIM Ba)KHBIM SIBIISIETCS
TO, YTOOBI MOTPEOUTENHh WACHTU(OUIMPOBAT W BHEUICIWI B PSIIy IPYTHX TIO-
NOOHBIX TOBAPOB W YCIYT MMEHHO €r0 TOBap WM YCIHYTy. 3HAKOM OTIHUYHA
B TaKOM CITydae SIBIIICTCS TOProBas MapKa (TOBapHBIA 3HAK) — TaKXKe €¢ CIIo-
BECHBIN 00MK. BaskHO, 9TOOBI TOBapHBIN 3HAK OBUT MHANBUAYAILHBIM, 0003HA-
YaOIUM TOJIBKO JIAHHBIN TOBAp, NAHHYIO GUPMY, KOTOPHIM OH TIPUHAJIIC)KHUT.

B paccmarpuBaemoii TpyIinie BHUMaHHS 3aCIYKUBAIOT CIEAYIONUE 00pa3o-
BaHWs: Aepo-bonyc, Aepo-Hoean, Aepo-Knaccuxa, Aepo-Ilapmuep, Aepo-Cmu-
myn. Ha mepBbIi B3TIIs MOTJIO OBI TTOKA3aThCs, YTO ATO BKIaAbl Arpo-baHka, a B
JICHCTBUTEIHHOCTH TIEPEUYHCIICHHBIC BKIIAJIBI Mpeiaratotcest Poccenbxo30aHkoM.
Bpennunr, T.e. uaeHTnukanus 60aHka, ONMMPACTCS B JJAHHOM CITydae Ha MOJIHOE
COKpallleHHE azpo, AacCOUUHPYIOUIEECs CO CIOBOM CelbCKOXO3AUCMBEHHbII,
SIBIISIOIIAMCS OJJHUM W3 WIEHOB HAMMEHOBAaHUA OaHKa.

He3aBucuMo oT BUia BKJIa/la K OCHOBHOMY Ha3BaHHIO YaCcTO MPUOABISIFOTCS
CJI0Ba 000IpeHMs, KOTOPBIC OJDKHBI MPUBIICYs BHUMAHUE, CP. hbicmpulii 00X00,
Pacmywuii 00x00, Peeynapuoiii 0ox00, Pacmywuii npoyenm, Crazounwviii npo-
yenm. ONOPHBIMU SIBIAIOTCA B TaKMX KOHCTPYKIIMSAX CJIOBA, aCCONUUPYIOLTHECS
B CO3HaHWH JIIOJICH ¢ QYHKIIMOHHpPOBaHHEM OaHKOB, yKa3bIBalOIIWE Ha (HHA-
HCOBYIO NIPHOBLIB: 00X00, HPOYEHM.
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Ha HeoOBIYHO BBICOKYIO MPOIEHTHYIO CTABKY YKa3bIBACT TAKKE CIIOBO MIHOC
nin rpaduueckuii 3HaK + B COCTaBe Ha3BaHWs BKIaAa, Hamnp. Kiaccuyeckuii +,
Paumve I[lnioc, Uneecmuyuonnwviili +, /Joxoouwii Ilnroc. IHOTOA THIIOC MOXKET
TaKke 0003HAYaTh JOTOTHUTEIBHYIO (PMHAHCOBYIO YCIIYTY, OCOOBIC YCIIOBHUS 10
CpPaBHEHHUIO C KOHKYPEHTaMH, IpeiaracMble TaHHBIM OaHKoM, cp. 4 + (B 1mo-
CJIGTHEM MPUMEPE OMUCHIBAEMBIN MPUEM COSJAMHCH C HEHABS3UMBHIM OpEeHIIWH-
rOM, TaK Kak 3To Bkiaa Anbsga-banka.

Bropyto BhIICICHHYIO HAMU B XOJIC aHAIH3a IPYIITY COCTABIISIOT acCOIHAA-
THBHO-00pa3Hble Ha3BaHWA BKIaM0B. OHHM, KOHEYHO, HEOJHOPOIHBI C TOUYKH
3peHus] MOTHBAILlUU, U MX MOXXHO pa3[eNIuTh Ha CIEAYIONINe TPYIIIBL: ajpeca-
THBHBIE, IIEJIEBbIE, SMOLIMOHATIFHBIE, CE30HHBIE U (paHTa3MIHbIE HA3BAHMA.

K agpecaTtuBHBIM Ha3BaHUSIM MOXHO OTHECTH Ha3BaHHs BKJIAJOB, ajpe-
COBaHHBIC TOYHO OIPEJIEIICHHOW KaTeTOPUH MMOTCHIIMATHHBIX BKJIaTYMKOB. Yarrie
BCcero OaHKM OOpallarTCs K HAJACKHOW TPYIIC JIIONCH, PEryISpHO Moyda-
IOIUX JIEHEKHBIE CPENICTBA, HAIIPUMED, TIEHCHIO, Cp. [lencuonnsiii, IlencuonHulii
Jloke, Ilencuonnvle coepesicenus, Ilencuonunas npoepamma, WA K MOJOIBIM
monsam: Cmyodenueckuti. B 3aMpIcie CIEIUAATUCTOB IO MAapKETHUHTY TaKue
00pa30BaHUs JJOJDKHEI TIOMOYb CO3/1aTh y KJIIMEHTOB BIICUYATIICHUE, YTO OaHKUPHI,
YYUTHIBasE 0COOBIC BO3MOXHOCTH M TPEOOBaHUS JAHHOW COIMANBHOMN TPYIIIHI,
CaMBbIM JIYYIITUM 00pa30oM 1M03a00TATCS 00 UX (PMHAHCOBBIX CPE/ICTBAX.

B cBoro ouepens, meneBble Ha3BaHHS JIOJDKHBI B CO3HAHWUHM TOTpeOHTENEH
ACCOLIMUPOBATHCS C OIPENEICHHBIM HAIlPaBICHUEM JEATEIHHOCTH W TaKHM
obpazoM MOOyIUTh WX K O(QOPMIICHHIO TAHHOTO ICTO3WTa, BHYIIAS JIFOISIM
MBICITb, YTO BEIOMPAIOT CaMbIdl JTy4IIUd crioco0 Iis AOCTHXKeHus nenu. Yacto
ATOM TIEIBIO SBIISETCS OOeCIeYeHne OYIyIero MOTOMKOB, Cp. B noiw3y pebenka,
Jlemcxuil, Ilepsoxnawixa, Pooumenvckuil, /JJocmotinviil dom demsam!, i CBOEro
cobctBeHHOTO Oymymiero: hyodywee, Teoe 6yoywee, Cemetinbiii, Cmpamezuyec-
Kuti 3anac, Anmuxpusuchoiii, Jluunslii pezeps, HO HE TONBKO, Cp. JKuruwnoiii,
Konum nHa meumy. B maHHOM OTHOIICHWH HHTEPECHBI TaK)Ke HAUMEHOBAaHUS
Ilpaemamux, Peanucm, Cmpamee, Ymuolii 6o100p, KOTOPHIE CCHUIAKOTCS OJTHO-
BPEMCHHO Ha COOCTBEHHBIH aBTOPUTET KIHCHTA W TPABWIBHOCTH BBIOOpA,
a TaKk)Ke MOTYT OBITh BOCIIPUHSATHI KaK KOMIDIUMEHT. K paccMaTpuBaeMbIM Hau-
MEHOBAHMAM CJEIyeT OTHECTH M Ha3BaHWA BKJIAJoB Tuma Panmve, Panmve
nmoc, Joxoouwuii-Panmue, [Ipemuym-Panmove, TOCKONBKY C HHUMH TaKXE CBS-
3aHa Ompe/eNieHHas IeNb: CIIOKOWHO JXUTh HA IPOIEHTHI, IMOJy4aeMble OT
OTJIaBaEMOTr0 B CCYy (B JaHHOM Ciiy4ae — OaHKy) KaruTana.

C NCHUXOTMHTBUCTUYECKONW TOUYKH 3PCHUS HHTEPECHBIMH SBISIFOTCS TaKXKe
TPU OYEPEIHBIC TPYNIBl HAUMEHOBAHWW. JMOIMHOHAIbHBIE HAa3BaHUS, XOTS
00JaaroT MPO3pavyHON W HA TEPBBIA B3TJIAI JOBOJLHO PAIMOHAIHLHOM MOTH-
BallMel, HA caMOM Jiefieé ONMHMPAIOTCs, HANpHUMEp, Ha OIIYIIEHHE IPHHAICK-
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HOCTH K TpPYIIE CPaBHUTEIHLHO OOTATBIX JIIOJCH, YepThl KOTOPOW BOCHPH-
HUMAIOTCSl OOJIBIIMHCTBOM KaK KeJIaTeNIbHbIC, MPECTIDKHBIC. (15 HEKOTOPHIX
oOnajganve TakuMM Bkiagamu, kak: VIP, Kanuman-VIP, VIP-exnao, Busnec-
knacc, Maenam, IlpecmuoicHolil, IKCKa03U8, DNUmHbLIL, SBIIETCS 3aMEHHUTEIEM
M JTOKA3aTeIIbCTBOM BBICOKOTO COIMATBHOTO cTaTyca. KaxeTcs, 4To B BBIIIEI-
PUBEACHHBIX HAUMEHOBAHUAX, a TaKXKe B TakuxX, kKak Kanuman-1ono, Kanuman-
Inamuuym, Ywnusepcanouwiti Platinum, Ynueepcanvnoii Prestige, namboiee
AKTUBHO, BBIPA3UTEIHHO WCIIOJIB3YIOTCS JIMHTBOMCHTAIbHBIC CTEPEOTHIIEL.
XapakTepHo, 4TO B COCTaBE TAKOTO poja 00pa30BaHUI MOSBISIFOTCS aHTIIMHCKIE
3aMMCTBOBAHMSI B OpUTHHAJIE WU B TPAHCKPUOMPOBAHHOH (opme.

WNnorga smommoHanbHbli (DOH co37aeTcs MyTeM CCBUIKM Ha BBIOOp crie-
IUATKUCTOB W aNeIUIAINH K MHEHUIO KOJUICKTHBA, YTO MPSIMO AKIICHTHUPYETCS
B HaUMEHOBaHWU Buvibop Banxu.Py m mononHseTrcs GopMoii 3amucu BeO-caliTa
nomyJnsipHoro ¢uHancosoro noprana. Kak ormeuaer JI. A. llectak (2011: 62),
AOMOITMOHAIILHOCTh PEKJIAMBI CO3/IAeT y TMOTPEOUTEIST HEMTPOU3BOIBHBIN I PexT
JOBEpHSI.

Ha ¢one ananm3mpyeMbIx HanMEHOBAaHHWH BBIIEISIOTCS CE30HHbIE Ha3Ba-
HUSI, UMCIOIINE OKKAa3HMOHAIBHBIN M BpeMEHHBINH xapaktep. OHU 0hOopMISIOTCS
JI0 OIPENEICHHOTO BPEMEHU WU Ha ONPECIICHHBIH CPOK W TOSBISIOTCS
B TPEUIOKCHUSAX OAaHKOB B CBS3M C BAXKHBIMH COOBITHUSIMH, KaCAIOITUMHUCS
(hMHAHCOBOI OpraHu3aIui, HalpPUMeEp, C TOAOBIIMHON ocHOBaHUS: fO6uelinblll,
FO6uneiinwiii — 170 nem. JIoBONBHO TOMYIAPHBIMH SBJISIOTCS TaKXKE HAUMEHO-
BaHUS, aCCOIMUPYIOUINECS Y KIMEHTOB C BpEMEHAMH T0/ia, OCOOEHHO C MpHsi-
THBIMU HOBOTOJHUMHM Mpa3gHUKaMu, cp.: Becennuii, 3onomas ocenv, 3ummuuii,
Sumnuii-Ilencuonnwviti, 3umnuii Ilemepbype, Mockoeckas 3uma, Hosoeoouuil,
Hoesoco0onuii nooapox, JIywwuii nodapox, C nosvim 2012 2000m!

ITo coBam E. 1O. UnpuroBO# (2011: 50), ,,M03UTHBHASI OIIEHOYHOCTH, ITO-
Jep>KaHHasE CpeACTBaMH OOpa3HOCTH W AMOTHUBHOCTH, CTaHOBHUTCS Ba)KHBIM
MPHEMOM PEYEBOTO BO3JCHCTBHS Ha CO3HAHHE Yepe3 aneUIALUI0 K 3MOIHO-
HAJIBHON cepe WIM TOJCO3HAHUIO PEIMITHEHTa”’, a BMECTE IEePCUNCIICHHBIC
(hakTOphl CIIOCOOCTBYIOT (DOPMHUPOBAHUIO M TOAJICPKKE 3aUMHTEPECOBAHHOCTH,
yOEKIar0T B MOJIC3HOCTH PEKJIAMUPYEMOTO TOBapa.

Camoili 3arafjoyHOW BHYTpEHHEHW (OpMOH W HE BCErJa JIETKO BOCCTaHAaB-
JIUBAIOIICHCS] MOTHBAIMEH OTIMYaloTCs (panTa3uiiHble Ha3zBaHus. OmnpenencHne
,,(parTazuitaeie” ymoTpeOaseTcss B HACTOSIIEM aHAIW3E B 3HAUCHHUHU ‘OTIIMYA-
IOIUICS OPUTHHAILHOCTHI0, 0CO00H YCIOXHEHHOCTBIO, SKCTPABaraHTHOCTHIO
(KyznenoB 2006: 1416). Takoro Buga oOpa3oBaHUs 4acTO UMEIOT CE30HHBIH
XapakTep, HO Ha 3TOT (aKT yKa3bIBarOT MeTadopuueckuM oOpa3om, Hamp. Foice-
MecsuHblll ypoxcatl, 3umuas wkamyaka, 3umnue y3opsl. baHkaMm Ha CTpPOTO
OTIpeZIeIEHHBIX YCIOBUSAX BPEMEHHO TMPEJIaraeTcsl MOBBIIICHHBIH TOXO W/WIH
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MOJIapOK, CIOPIPHU3, YTO M KOHHOTHUPYETCS Ha3BaHUSIMH BKJIANIOB, cp. Hogo-
2o0nuii ppucmaiin', Crexcnuiii npoyenm, Crnezonad. Bxnan 3onomas cepeouna
MMOCPEACTBEHHO YKAa3bIBAaeT Ha CIICHHANbHbBIE, BHITOJHBIE YCIOBHS, a MMEHHO
MPOMEXYTOUHBIA BapHaHT — BIOXEHHE, TIPU KOTOPOM HM30€raroT puCKOBAaHHBIX
pemennii. 3on0man cepedura TMO3BONSET IO UCTEUCHUN CPOKA BKJIA[a CHUMAaTh
JI0 TIOJIOBMHBI CYMMBI TIPH COXPAaHEHUU MTEPBOHAYAILHOTO MTPOIIECHTA.

CrnemyeT OTMETHUTh HEKYK) 3aKOHOMEPHOCThH: 3BYYHBbIC HAaWMEHOHOBaHUSI,
KaK MPaBWJIO, JIETKO 3aIlIOMHUHAIOTCSI, HO U3 HUX HE BCETJa MOHATHA CYTh CAMOT0
0aHKOBCKOT'O TMPOIyKTa HIW HabpocaHa OHA TOJIBKO B 00mmMx deprax. Dop-
MaJbHBIN U IparMaTHYECKUi acTIeKThl OKa3bIBAIOTCS BaXKHEE KOTHUTHUBHOTO.

Herpynno 3ameTHTh, 4TO MHOTHE MIpUBEICHHBIC HA3BaHUS BKJIA/I0B XapaKTe-
pu3yroTCst 0coboli o0pa3HocThio. CornacHO HaOMIOACHUSM HCCIEIOBATEIICH,
B ToM uuncie u E. FO. UnbnHOBOH, HCMONBb30BaHne 00pa3HbIX CPEICTB U MpHE-
MOB TIO3BOJIICT 3HAYUTEIFHO YBEIWYUTh WH()OPMAIMOHHYI0 €MKOCTh TEKCTa,
Omarozapsi BBI3BIBAEMBIM PEUYEBHIMH OOpa3aMu OMPEIEICHHBIM aCCOIUAIHIM,
KOTOpBIE YacTO CBSI3aHBI C MOPaTbHO-HPAaBCTBEHHBIMU OIEHKAMH, MPUHITHIMH
B OTIENBHOM COIIMyME, W HANpaBISAIOT BHUMAaHHE PEIMIIMEHTa Ha OCOOBIHA
paxypc BuaeHus ToBapa/yciyru (2011: 49).

K ananusupyemoii rpymme oOpa3oBaHHUN NPUYUCIAETCS TaKKe HAUMEHO-
Banne Ocennuti mapagpon’, B KOTOPOM HAMEK HA JOJITOCPOYHOCTH BIOMKEHHUS
cAeNaH TMyTeM IepeHoca 3Ha4YeHHs clioBa Mapaghon. VIHTEpecHBIM SBISETCS
HazBaHue 3ummsn ckaska. OHO yKa3bIBaeT HE TOJNBKO HA CE30HHOCTh BKIIA/IA, HO
Y OTHOCHUTCSI K MPEICICHTHOMY TEKCTY JIETCKOU TIECHHU, BBI3bIBASI JOMOJHUTEIb-
HBIE 0JIarOIOyYHBIE ACCOLMAIIH.

OpurunansHo HazBaHue 160pu 00Opo, TOXKIESCTBEHHOEC C HAMMEHOBAaHUECM
COLIMAIBHOTO MPOEKTA, B PaMKaxX KOTOPOTO COOMPAIOTCS CPEACTBA ISl OKa3aHH
AKCTPEHHON MEIUITUHCKOW IMOMOIIH TSDKETO0OIBHBIM JEeTSIM. TakkKe HAaNMEHO-
BaHme BKiama [lodapu ocuszue coBmamaer ¢ HamMmeHoBaHmeM Ponma «llomapu
KU3HBY. braromaps emy ximeHTHl COepbaHKa MOTYT OKa3aTh MOMOIIhL JCTSIM
C OHKOTeMAaTOJIOTMYSCKUMH M MHBIMH TsDKETBIMU 3a00JieBaHUAMH, Tak Kak 0,3%
TOJOBBIX OT CYMMBI NMAaHHOTO BKJIafla 32 KaKIbI HMCTEKIINH 3-X MECSYHBIHA
MEPHO/ IEPEUUCIIACTCS B YIIOMSIHYTBIH (POH]T.

Hago momHHTB, 9TO HE BCerna OpWTHMHAIBHOCTH PabOTaeT B IOJIB3Y CO3-
naTens HauMeHoBaHus. Ha3BaHue MOXET acCOMUPOBATHCS B CO3HAHHMH MOTCH-
IUANTBHBIX KIUCHTOB C YeM-TO JIpyruM. Takoe HekelaTeabHOE M HEMOHSTHOS

! Ho60200nuii (hpucmaiin — BKIaJ C BHICOKHM €XKEMECAIHBIM JTOXOIOM, CBOOOIHBIM CHATHEM
U TIOTIOTHeHNEM 0Oe3 IOTepH IPOIeHTa B TeYEHHE BCETo cpokal

% Ocennuii mapaghon — TpeTaras BBITOJHBIE YCIOBHA, OAHK rApaHTHPYET KAuEeCTBEHHOE
o0CITy>)KUBaHHE U JIOTIOJIHATEIbHBIC IPUBHIIETUH IIPU OTKPBITHY BKJIana. MakcuManbHasl IPOIEHT-
Has cTtaBKa — 10% ToJ0BBIX B pyOIsix Ipu cpoke Bkiaga ot 731 mo 1095 nueit.
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BIIEYATIICHNE BO3HMKAET B ciydae BKiana [lampuom. TpymHo moramatbes, 4TO
Cpeau BKJIAQIYMKOB, OTKPBIBIIMX JIOTOBOp BKiana [lampuom, OyneT pasbirpaH
pu3 — BHeAOpOXKHUK Y A3-IIATPUOT.

[TogoGHOTO poma MPoOIEMBI BO3HUKAIOT MPH BOCTIPUATHH BKJIANA 300pogve
rayuu. TIpakTHYeCKr HEBO3MOXKHO JI0TaIaThCsl, 9YTO OOHYCHBIC CPEJICTBA MOKHO
HCIIOJTH30BAaTh IIPH pacyeTax B CETH amlTek ,,Purma”.

Henp3s 3a0bIBaTh 0 TOM, YTO, KaK IO OTHOIICHUIO K TBOPYECKOW HHIUBU-
TyalbHOCTH W XYIOKECTBEHHOW BBIpasuTenbHOCcTH 3amedana E. A. 3emckas
(1992: 184), ,,IeHHOCTh CIIOBOTBOPYECTBA, KaK M WCIIOIH30BAHUE BCSIKOTO
(hopManbHOrO TpHEMa, OIpPENesIeTCS YMECTHOCThIO ero mnpumenenus”. I[lo
HaIIeMy MHEHHIO, TaHHOE YTBEP)KJEHIE MOKHO OTHECTH TaK)Ke K KPeaTHBHBIM
HOMMHAITUSM BKJIQJIOB.

Ha cerognsimaunii 1eHs OaHKOBCKHE YCIYTH TO BKJIaJaM HACTOJIBKO pas-
HOOOpAa3HEI, YTO, C OHOM CTOPOHBI, KIIMEHTY HE TaK YKe IIPOCTO BEIOpATh caMoe
MOXOAIIEe MPEATI0KEHIE CPEAH MAacChl CYIIECTBYIONINX, a C IPYTOH — MOXKET
OBITh, elle TPyIAHEE CIEIHaINCTaM 3aBOEBATh TOBEpHE MOTEHIMAIBHBIX BKIIAJ-
YUKOB. baHKM BBIHYKJICHBI PearupoBaTh HAa JCHCTBHS KOHKYPEHTOB, U MIO3TOMY
MOSIBIIAETCSL BCe OOJBIIE Ha3BaHWI, BO3HUKAIOIIMX B TPOIECCE KPEaTHBHOTO
moxo/1a K 0aHKOBCKUM YCITyTaM U K S3BIKOBBIM CPEACTBAM BBIPAKEHUS, aKTHB-
HO WCHOJB3YIOTCS JIMHIBOMEHTAIbHBIE CTepeoTHUIbl. HecOMHEHHO, TpuBIeKa-
TEJIHHOCTh HAWMCHOBAHHS B KaKOW-TO CTEIIEHU CIOCOOCTBYET YBEIMYCHHIO
o0BeMa JIC03UTOB, O(OPMIISIEMBIX BKIIQUUKAMHU.

OdeBHIHO, YTO B HACTOSIIEM HCCIEIOBAHUN TPEICTABICHBI JAIEKO HE BCE
(YHKIIMOHUPYIOIIME Ha pPHIHKE HauMeHOBaHWs. llenp aHamm3a 3akirovanach
B BBISIBICHHMH OCHOBHBIX TCHJICHIIMI B 00JIACTH HOMHHAIIUM OAaHKOBCKHX BKJIa-
JIOB, TIpeJyIaracMbIX (PU3MYECKUM JIUIAM Ha POCCHICKOM PHIHKE (DMHAHCOBBIX
YCIIYT, a TaK)K€ B YKa3aHUH POJIH aCCOIMATUBHBIX ACIIEKTOB MX (POPMHUPOBAHHUSL.
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VERBAL-SUBSTANTIVAL HOMOGRAPHY
IN RUSSIAN

JERZY KALISZAN

In reference to the Russian language, homography, as a relationship of words with
the same spelling but different pronunciation caused by different word stress, may
be observed as an intracategorial or as an intercategorial one. The former reveals
itself in correlations of words of the same part of speech, e.g. samox ‘castle’ —
samox ‘lock’, noeu (nom. and acc. pl. of Hora) — noeu (gen. sg. of Hora), whereas
the latter embraces correlations of words belonging to different parts of speech,
e.g. nponacmo (noun) — nponacmo (verb), moro (verb) — moro (pron.).

Intracategorial homography in Russian was an object of my investigation in
a number of articles.' In this work, I intend to dwell upon the question of Russian
intercategorial homography. In a short article like this there is not enough space to
analyse all the aspects of this kind of homography, therefore one must confine
oneself to a characteristic of one of its manifestations, namely of verbal-
substantival homography. Below, on the basis of the vast and complete analytical
material extracted from many contemporary Russian dictionaries of various sorts”,
the individual types of verbal-substantival homography are described.

! Kamuman, E. 2008. Pycckue cy6erantuHbie oMorpadsr. In: ,,Studia Rossica Posnaniensia”,
XXXIV. 171-175; Kammman, E. 2010. Pycckue rnaronsaeie omorpadst. In: ,,Studia Rossica Pos-
naniensia”, XXXV. 77-82; Kaliszan, J. 2012. Adjective homography in Russian. In: Lingua: ner-
vus rerum humanarum. Poznan. 183-187.

? Tuxonos, A.H. 2003. CioBoo6pa3oBaTeNbHblii CIOBAph PYCCKOrO A3blka, T. 1-2, Mocksa;
3apsa, M.B. 2001. Pycckoe cinoBecHoe ynapenue. Cnosapb, Mocksa; Axmanosa, O.C. 1986. Cio-
Bapb OMOHHMMOB pycCKoro si3blka, Mocksa; Oxeros, C.J1. 1987. CioBaps pycckoro sA3bika, Mocksa;
EsrenneBa, A.IT. 1981-1984. (ed.). CnoBaps pycckoro s3bika, T. 1-4. Mocksa; Kysumenos, C.A.
1998. (ed.). bombmoif TonkoBBIA cioBapb pycckoro si3bika, Canxr-IlerepOypr; Edpemosa, T.D.
2000. HoBelit citoBapb pyccKoro si3blka. ToikoBo-cioBooOpasoBaTenbHbIi, T. 1-2. Mocksa; Edpe-
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According to my observations, the above-mentioned segment of interca-
tegorial homography is represented by at least five main types of relationships
between inflectional forms of verbs and nouns. These types will be characterized
here in order of their decreasing productivity.

1. Relationship between singular imperative form
and case form

This type of relationship is the most representative among other relationships of
verbal-substantival homography and, according to my estimates, includes more
than 700 homographic correlations. It is important to say that one particular
imperative form can correlate here either with only one case form or, to a greater
extent, with two or more case forms, becoming their two-time or multiple
homograph.

The first situation may be demonstrated by such pairs of forms like coryow
(romybuts) — 201y06b (nom. sg.), muimaps (MBITAPUTH) — MblMapsb (nom. sg.),
crecapwy (Caecaputh) — crecaps (nom. sg.), doaeu (10nuTh) — dozeti (instr. sg. of
ToJIst), nopoti (TIopbITh) — nopoii (instr. sg. of mopa), cocmu (TOCTUTE) — eocmu
(nom. pl. of rocts), okyru (okyHyTB) — 0kyHu (nom. pl. of okyHb), yepmu
(aeptuth) — uepmu (nom. pl. of uépr), bonei (6onets) — boaeu (gen. pl. of
003115), yeneu (1enets) — yeneti (gen. pl. of mens).

The second situation may be mainly observed in such homographic corre-
lations like 26030u (rBo3muTH) — 26030u (nom. and acc. pl. of rBo3ab), 3ab6ecu
(3abexath) — 3abecu (nom. and acc. pl. of 3a6er), 6ypu (Oyputh) — Oypu (gen.
sg., nom. and acc. pl. of Oyps), oyum (mymuTs) — dywu (nom. and acc. of gym),
nposoaoxu (MIPOBOJIOYL) — nposoroku (gen. sg., nom. and acc. pl. of mpoBosioka)
etc. The largest number of homographic pairs is supplied here by the relationship
between particular imperative forms and forms of the 3™ declension nouns,
where we can see three, four or even five series of homographs, cf.: xopu
(xoputh) — kopu (gen., dat., prep. sg. of Kopsb), Mo100U (MOJOIUTE) — MOAOOU
(gen., dat., prep. sg. of Mmonons), mamepu (Mateputh) — mamepu (gen., dat., prep.
sg. and nom. pl. of mats), epanu (rpanuth) — epanu (gen., dat., prep. sg. and
nom., acc. pl. of rpans) and so on. As we can see, all the homographic corre-

MmoBa, T.@. 2006. CoBpeMEHHBIH TOJIKOBBII CI0BApb PyCCKOro sA3bIKa, T. 1-3. Mocksa; Bennos, A.B.
/ I'pynesa, E.B. / Kacenu, B.b. 2004. CnoBaps omorpagoB pycckoro si3bika. Cankr-IlerepOypr;
Konecnuxos, H.I1. 1978. CnoBaps OMOHMMOB pycckoro s3blka. Towmmcw; 3amm3asak, A.A. 2008.
I'pammarmdecknit cnoBaps pycckoro s3bika. Mocksa; Jlomatun, B.B. 2007. (ed.). Pycckwmit
opdorpaduyecknii cnoBapb. Mocksa;. I'pebenesa, FO.H. 2009. CnoBaps omorpadoB pycckoro
s3bika. Jlueebl;, ['onosus, A 2007. CiioBapb IEKCHUKO-TPaMMAaTHYECKUX OMOHUMOB. MUHCK.



Verbal-substantival homography in Russian 19

lations given above are consistently formed by verbal and noun forms having
homonymic inflection ending -u. Other cases, where more than one declension
form homographically coincides with an imperative form, i.e. where any two
homographic forms do not use the homonymic inflection ending -u, are rela-
tively rare, cf. naceins (Hacwinath) — Hacvins, (nom. and acc. sg.), npucmans
(mpuctate) — npucmans (nom. and acc. sg.), u3mMopo3vb (UI3MOPO3HUTH) — U3MO-
po3b (nom. and acc. sg.), ciyuai (cny4ath) — caywat (nom. and acc. sg.), dypreii
(mypHeTs) — Oypneti (gen.and acc. pl. of nypens), yzeii (ynutb) — yreti (nom. and
acc. sg.) and the like.

2. Relationship between first person singular form
and case form

This relationship realizes itself in correlations of the 1% person singular form and 1.
dative form of masculine nouns, 2. dative form of neuter nouns, 3. accusative form
of feminine nouns, e.g. 6e2y (6exatp) — Oecy (dat. sg. of 6er), oomary (0OMaHyTh) —
obmany (dat. sg. of oOmaHn), nrauy (atuts) — naayy (dat. sg. of mwiav), npocmoro
(mpocTosiTh) — npocmoro (dat. sg. of mpocroii), cryuaro (cimydarts) — cayuaio (dat. sg.
of cmyuait); copro (ropets) — copro (dat. sg. of rope), 61r0dy (Omoctu) — Or00y (dat.
sg. of Omro0), Mopro (MopuTh) — mopro (dat. sg. of Mope), norro (MONOTE) — noOIO
(dat. sg. of mone); 1osr0 (TOBUTH) — 1067110 (acc. sg. of JTOBIs), cmysrcy (CTYIUTH) —
cmyarcy (acc. sg. of cTyxa), edy (exath) — edy (acc. sg. of ena), comxy (coTkaTh) —
comky (acc. sg. of cotka). In my base material, this type of homographic relationship
is represented by almost 200 pairs of homographs.

In isolated situations, the 1% person singular form can enter into con-
figurations with the case forms other than those mentioned above, for example,
with the instrumental form: gowwro (BimtTh) — owwio (instr. of Bomb), convio
(ciuth) — convio (instr. of coib), noporo (NopwITh) — noporto (instr. of mopa); with
the second prepositional case form: war (uaste) — (8) uare (waii); or simul-
taneously with two homonymic case forms, the dative and partitive genitive
ones: mosKy (Tonoun) — monxy (dat. and part. gen. of Tonk), opy (opaTb) — opy
(dat. and part. gen. of op ‘shout, hubbub”’).

3. Relationship between past tense singular form
and case form

I mean here, for example, such correlations as rauan (HayaTe) — Hauan (gen. pl.
of Hauano), uzeepe (M3BepPrHyTH) — U38epe (nom. sg.), Hauaia (HAYATh) — HaUaIA
(gen. sg., nom. and acc. pl. of Hauano), xpsiia (KpeITh) — Kpsira (gen. sg. of
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KpBLIO0), Hayano (Ha4aTh) — Hauaro (nom. and acc. sg.), ceno (CecTb) — ceio
(nom. and acc. sg.). According to my estimates, in present-day Russian there are
at least 140 homographic pairs of this type.

A structural core of the homography discussed here constitutes the pairs with
masculine or feminine verbal component, because masculine and feminine ver-
bal forms, unlike neuter forms being able to correlate only with neuter nouns,
can form correlations with the nouns of all three genders, cf. on the one hand,
mepuno (Meputh) — mepuno (nom. and acc. sg.), kpwio (KpbITh) — Kpblao (nom.
and acc. sg.) and, on the other hand, mepur (meputs) — mepun (gen. pl. of
MepuII0), nepenen (iepeners) — nepenen ‘quail’ (nom. sg.), npocex (poceun) —
npocex (gen. pl. of mpoceka) or mepuna (MepuTh) — mepuna (gen. sg., nom. and
acc. pl. of mepmio), mera (mectn) — mena (gen. sg. of men), cuna (KUTb) —
arcuna ‘vein’ (nom. sg.).

One must notice at this point that grammatical gender, both of verbs and
nouns, unequivocally determines the formal grammatical character of an interac-
tion of verbal and substantival components of homographic dyads. Thus, ne-
glecting some details, one may conclude that, for example, verbal masculine
forms regularly correlate with genetive and accusative singular forms of mascu-
line unanimate nouns (3amep — 3amep, nocox — nocox), or with genitive forms of
masculine and neuter nouns (npocex — npocex, Hagoi0Kk — Hasook and conen —
conein, yepnan — yepnan); the feminine verbal forms there occur as regular hom-
ographic partners to a genitive singular form of masculine nouns (memuna —
Memuia, pachuia — pacnuia), to a genitive singular form or (if the grammatical
number paradigm is full) genitive and accusative forms of neuter nouns (nexia —
nexna, 3abpana — 3aopana); the neuter verbal forms always occur as homographs
to the nominative and accusative singular forms of nouns (nyeazo — nyzano, ceno
— ceno, npasuiio — npasuio), ete.

4. Relationship between infinitive form
and case form

This relationship realizes itself in correlations of infinitive forms with the forms
of 3 declension nouns, cf. nooams — nedams (nom. and acc. sg.), nponacmo —
nponacms (nom. and acc. sg.), ceor0oub — ceonous (nom. and acc. sg.). A hom-
ographization of an infinitive form with noun forms actualizes itself here in ac-
cordance with the following principles. If the infinitive ends with -ms or -us
(like in the examples above), then it has as homographic partners the nominative
and accusative singular forms. If, however, the infinitive ends with -mu, then it
homographically correlates with the genitive, dative and prepositional case
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forms of singular and, in addition (when a noun has full grammatical number
paradigm), with the nominative and accusative case forms of plural, cf. mecmu —
mecmu (gen., dat., prep. sg. and nom., acc. pl.), eecmu — éecmu (gen., dat., prep.
sg. and nom., acc. pl.). In contemporary Russian, the homography illustrated
above is represented by about 70 word pairs.

5. Relationship between past tense plural form
and case form

This type of homography is manifested, for example, in such correlations as
eépaau (Bpatb) — apaau (nom. pl. of Bpans), kamanu (katath) — kamanu (nom. pl.
of xaranp), yeeru (1BecTH) — yseau (gen., dat. prep. sing. and nom., acc. pl. of
usenb ‘mould, mildew’), sapociu (3apactu) — 3apocau (gen., dat., prep. sg. and
nom., acc. pl. of 3apocins), ommenu (otMectn) — ommenu (gen., dat., prep. sing.
and. nom., acc. pl. of ermens). The total number of homographic pairs like
the ones shown above is relatively small and, according to my data, does not
exceed 40.

Apart from homographs of the five types characterized above, some individ-
ual, less typical cases of verbal-substantival homography, have been registered.
They number no more than 30. Among them there are homographic dyads in
which some noun forms correlate with (1) the 3" person singular form:
Ounamum (nom. and acc. sg.) — ounamum (Ounamums), npumem (gen. pl. of
npumema) — npumem (npunams); (2) the 2™ person plural form: doromume
(prep. sg. of doromum) — oonomume (donomums), npumeme (dat. and prep. of
npumema) — npumeme (npunamv); (3) the 3™ person plural form: sunym (gen.
pl. of muryma) — murym (munyms), yvicanam (gen. and acc. pl. of ysieanénor) —
yvieanam (yvreanums); (4) the 1% person plural form: cryuaem (instr. sg. of
cayuait) — cayuaem (caywams); (5) the command (imperative) plural form:
xanume (dat. and prep. of karuma ‘moneybag’) — karume (karumy).

& %k %

As has been demonstrated above, the Russian verbal-substantival homography
constitutes an exceptionally diverse phenomenon which, in addition, is charac-
terized by extraordinary widespreadness. According to my calculations, the
number of verbal-substantival homographs is currently not less than 1,200. It is,
however, necessary to say that the present analysis does not exhaust all possibili-
ties of Russian verbal-substantival homography. Apart from cases illustrated and
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described here, there occur about 200 homographic pairs like ceuma (‘entou-
rage’) — ceuma (short fem. form of ceumwiir), donoman (‘dolman, military uni-
form”) — donoman (short masc. form of doromannwiir) or Oyps (‘storm, tempest’)
— oypa (adverbial participle of 6yputs ‘to drill’), yxenos (gen. pl. of ykoa ‘injec-
tion’) — ykonos (adverbial participle of yxoroems ‘to prick’), in which the nouns
correlate with the verbal attributive forms. This segment of Russian homography
deserves separate attention and thorough investigation.
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PEJZAZ JEZYKOWY JAKO NOSNIK
DZIEDZICTWA KULTUROWEGO,
NA PRZYKLADZIE MIASTA POZNANIA

MARTA KOSZKO

Wstep

Niniejszy artykut podejmuje dyskusje na temat alternatywnych form poznawania
dziedzictwa kulturowego w przestrzeni miejskiej i zwraca uwage na role, jaka
peli¢ moze w tej aktywnosci pejzaz jezykowy. Przyjeto, ze pejzaz jezykowy
moze by¢ bogatym Zrdédtem informacji na temat dziedzictwa kulturowego. Zarys
teoretyczny nawigzuje do takich termindéw jak przestrzen, pejzaz jezykowy, na-
zewnictwo miejskie czy ekoturystyka i poprzedza analiz¢ tresci tablic informa-
cyjnych, ktore sg umiejscowione w przestrzeni miejskiej miasta Poznania i moga
stuzy¢ za nosnik informacji o dziedzictwie kulturowym.

1. Przestrzen

Przestrzen miejska jest zrodtem niekonczacych si¢ inspiracji dla badaczy
z r6znych dziedzin nauki i zycia. Dyskusje dotyczace zjawisk i proceséw zacho-
dzacych w aglomeracjach miejskich i sa obecnie do$¢ powszechne, a kazda
z prowadzonych debat sprawia, ze przestrzen staje si¢ nam, jej uzytkownikom
coraz blizsza, cickawsza, znajoma. Nie jest juz jedynie szarg masg wytworéw
architektonicznych, staje si¢ sztuka, dialogiem, komunikatem, kazdy zaczyna
odczuwaé potrzebe jej odkrywania. Proces poznawania przestrzeni miejskie;j,
pragnienie odczytywania w niej wielorakich komunikatow wydaje si¢ natural-
nym zachowaniem uzytkownika przestrzeni. Co poznane i zbadane zdaje si¢ by¢



24 Marta Koszko

bardziej czytelne i zrozumiate. Przestrzen i czlowiek sa nierozlgczne i od siebie
zalezne. Jedno kreuje drugie, nadajac mu ksztalt, umozliwiajac egzystencjg.
Skoro cztowiek jest tworcg przestrzeni, ma ona naturalnie charakter spoteczny,
co wigcej mozna $mialo stwierdzi¢, ze jest no$nikiem znaczen, mowy, jezyka
i wszelakich historii jezykiem przestrzeni opowiedzianych. Pojeciem, ktore
mozna uzna¢ za lgcznik pomiedzy przestrzenia, jezykiem, ktorym si¢ postuguje
ijej czytelnikami jest pejzaz jezykowy (ang. linguistic landscape patrz. Landry
1 Bourhis 1997).

2. Pejzaz jezykowy (ang. linguistic landscape) i nazewnictwo
2.1. Pejzaz jezykowy

‘Pejzaz jezykowy’ wtopiony w przestrzen miejska staje si¢ przedmiotem coraz
wigkszego zainteresowania wsrod polskich jezykoznawcow czy socjologow.
Definicja ‘pejzazu jezykowego’ (ang. linguistic landscape, Landry 1 Bourhis 1997)
nawigzuje do tekstow umieszczanych na réznego rodzaju znakach, tj. znakach
drogowych, na tablicach z nazwami ulic, na tablicach informacyjnych, billboar-
dach reklamowych, znakach publicznych na instytucjach rzadowych itd. Infor-
macje zawarte na znakach, szczegolnie tych wytworzonych przez osoby prywat-
ne, moga dostarczy¢ wielu istotnych informacji na temat miejsca, w ktorym
zostaly umieszczone, ludzi, ktorzy zyja w obrgbie danego terytorium oraz o rela-
cjach spotecznych panujacych na danym obszarze. Tablice informacyjne, przea-
nalizowane i omowione w niniejszym artykule, rowniez wpisuja si¢ w pejzaz
jezykowy przestrzeni miejskie;j.

2.2. Funkcja informacyjna i mitologiczno-folklorystyczna
pejzazu jezykowego

Pejzaz jezykowy spehia kilka istotnych funkcji, ktorych znaczenie moze réznic
si¢ w zaleznoS$ci od miejsca, w ktérym elementy pejzazu wystepujg. Dotychczas
moéwito si¢ o trzech gléwnych funkcjach, symbolicznej, informacyjnej (Landry
i Bourhis 1997) oraz o mitologiczno folklorystycznej (Hicks 2002). W kontek-
Scie dziedzictwa kulturowego i przestrzeni miegjskiej, istotna wydaje si¢ by¢
funkcja mitologiczno-folklorystyczna. Pozostale dwie sg szeroko brane pod
uwage w dyskusjach zwigzanych z dwu i wiclojezycznym charakterem miejsc,
w ktorych znaki si¢ znajduja. Funkcja mitologiczno-folklorystyczna jest Scisle
zwigzana z nazewnictwem miejsc, ktore moze wywodzi¢ si¢ z tradycyjnych
opowiesci, sag, mitow, nierozerwalnie zwigzanych z dang tradycja kulturowa.
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Dzigki temu mieszkancy danego terytorium mogg odczuwaé wigksza przynalez-
no$¢ do danego miejsca, poczu¢ wyrazny z nim zwigzek. Pejzaz jezykowy pehni
funkcje mitologiczno-folklorystyczng, poniewaz pozwala takze zachowaé wigz
z tradycja 1 historig. Jako przyktad Hicks (2002) wskazywat np. pierwotne ludy
Ameryki lub Australii, dla ktorych tradycyjne nazwy s czgsto jedyng pozostato-
$cig po ich skolonizowanej 1 podbitej kulturze. Zastgpienie nazw w jezyku danej
kultury inng nazwa, pozbawia dang kulture istotnych elementéw tradycji, co
moze by¢ rownoznaczne z atakiem na dang kulture. W kontekscie polskich miast
i ich pejzazu jezykowego, mozna zatozy¢, ze funkcja mitologiczno-folklorys-
tyczna czeSciowo przybiera inny charakter, gtéwnie z powodu innej historii,
tradycji, kultury oraz sytuacji jezykowej. Niniejszy artykul jest ponieckad préba
rozszerzenia pojecia funkcji mitologiczno-folklorystycznej Hicks’a i w zwigzku
z tym wskazaniem, Zze pejzaz jezykowy moze przyczyni¢ si¢ do umocnienia
1 szerzenia wiedzy o dziedzictwie kulturowym.

2.3. Funkcja nazewnictwa

Na pejzaz jezykowy skladajg si¢ m.in. tablice z nazwami ulic czy tablice in-
formacyjne. Poza wspomnianymi juz aspektami mitologiczno-folklorystyczny-
mi, warto wskaza¢ na bardziej szczegdlowe funkcje, jaki pelni samo nazewnic-
two oraz zwigzane z nim teksty umieszczone na tablicach.

Nazewnictwo miejskie wytwarza tzw. przestrzen onimiczng (patrz Siwiec
2006), ktora tworza nazwy wszystkich elementow przestrzeni, ktore widza i do-
$wiadczajg uzytkownicy przestrzeni miejskiej. Nalezy zaznaczy¢, ze nazewnic-
two bierze udzial w kreowaniu przestrzeni poprzez ,,nazywanie i oznaczania,
identyfikacje i wyrdznianie” (Siwiec 2006: 116).

W analizie nazewnictwa ulic wazne jest nie tylko spojrzenie j¢zykoznawcze,
ale takze zwrdcenie uwagi na aspekty historyczne i spoteczne (Chojnacki 2008).
Wydarzenia historyczne czy polityczne mialy dos¢ istotny wplyw takze na
ksztaltowanie si¢ przestrzeni miejskiej. Nazewnictwo ulegato procesom prze-
miany, tak jak zmieniata si¢ sytuacja polityczno-gospodarczo-spoleczna danego
miasta czy kraju. Za przyktad moze postuzy¢ nazewnictwo powstate podczas
rozbiorow, tj. pojawienie si¢ nazw niemieckich, czy nazewnictwo w czasach
PRL-u, nawigzujgce do 6wczesnej sytuacji politycznej (Chojnacki 2008 za Ga-
siorowski 1984).

Nazewnictwo ulic ksztaltuje si¢ takze pod wptywem zmian organizacyjnych
miast. I tak Chojnacki podkresla (2008: 523), iz zmieniajgca si¢ struktura miast,
powstawanie coraz to nowszych ,,ciggéw komunikacyjnych” oraz stata obecnosc¢
ludzi ,,uruchamia [...] system nazewniczy, okreslajacy potozenie powstatych
obiektow (. ulic, placow, mostow) oraz eksponujacy inne okreslone interesem
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réznych dziedzin rzemie$lniczych i handlowych informacje, dotyczace tychze
obiektow”. Warto byloby wigc przedstawi¢, skad biorg si¢ niektére z nazw ulic,
siegajac do przyktadow z Poznania (Chojnacki 2008):
—ulica Wroctawska czy ulica Wroniecka — ich nazwy pochodza od innych
duzych miast; od nieistniejagcych juz bram Wronieckiej i Wroctawskiej
wiodly drogi w kierunku Wronek i Wroctawia;
—ulica Szewska — jej nazwa nawigzuje do grupy rzemieslniczej, dziatajacej
przy owej ulicy;
— ulica Dominikanska, Klasztorna, Koscielna, pl. Bernardynski — nazwy tych
ulic 1 placu nawigzuja do ,,miejsc kultu religijnego”, ktore przy tych uli-
cach/placu byly usytuowane;
—ulice Grobla, Ostréwek, Wodna — ich nazwy wskazujg dawny ,,charakter
topograficzny ulic i placow”;
— ulice Berdychowo, Potwiejska, Wierzbigcice — nazwy tych ulic zwigzane sa
z wsiami czy osadami, ktére z czasem zostaty wlgczone do miasta Poznania.
Jedna z duzych grup nazw, ktore sg obecne w przestrzeni miasta Poznania,
sa nazwy odosobowe. Zaczely powstawa¢ od konca XIX wieku i sg tworzone az
do dzi$. Od momentu ich pojawienia si¢ mialy one czesto charakter polityczny
i ideologiczny. I tak w okresie zaboroéw, gtowna ulica reprezentacyjna Poznania
nosita nazwe krola pruskiego Wilhelmstrasse (obecnie Al. K. Marcinkowskie-
g0). Chojnacki (2008) wskazuje réwniez, ze ,,na przetomie wickow XIX i XX
wiele juz ulic i placow Poznania nosito nazwy utworzone od nazwisk pruskich
marszalkow 1 generatow, politykow i1 przedstawicieli administracji”. Przykla-
dami ulic, ktore nawigzywaly do tresci niepodlegtosciowych i patriotycznych
byly w okresie miedzywojennym ul. Kazimierza Wielkiego, ul. Uminskiego,
ul. Belwederska, al. Niepodlegtosci, pl. Wolnosci. Dla utrwalenia i przypom-
nienia znaczenia urzeddéw Polski przedrozbiorowej, nadawano ulicom takie na-
zwy, jak Kanclerska, Marszatkowska, Postolinska czy Podkomorska. Jednakze
po drugiej wojnie $wiatowej, wraz ze zmiang ustroju politycznego, zaczety po-
jawiac si¢ nazwy do 6wczesnego ustroju nawigzujace, np. ul. Armii Czerwonej
(dzisiaj §w. Marcin), ul. Dzierzynskiego (dzisiaj ul. Potwiejska).

Obecnie ulice miasta Poznania lub raczej ich nazwy zmienity swdj charakter
i przede wszystkim funkcj¢. Chojnacki (2008: 524) wskazuje, ze ,,nazwy [...]
juz ‘nie krzyczg’, ‘nie agituja’, nie zawieraja zadnych innych informacji poza
przyporzadkowaniem ich okreslonym miejscom czy ciggom komunikacyjnym.
Nazwy ulic i placow pelnig juz tylko funkcje¢ porzadkujaca, adresowa”. Warto
réwniez zaznaczy¢, ze wiele nazw zawiera tre$ci juz nieaktualne np. ul Szewska,
na ktoérej nie ma juz szewcow. Co wigcej, Chojnacki (2008) podkresla, ze na
skutek rozwoju i rozbudowy miast i potrzeby nadawania nazw coraz to now-
szym ulicom, placom itd., nowopowstate nazwy nie majg ,,zadnego zwigzku
semantycznego z nazwanymi obiektami”, np. ulica Gizycka.
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W niniejszym opracowaniu sprobujemy wykaza¢, jak wykorzysta¢ nazew-
nictwo w poznawaniu i szerzeniu wiedzy o dziedzictwie kulturowym, pomimo
zmieniajgcej si¢ funkcji nazewnictwa. Analiza tablic informacyjnych przedsta-
wionych w badaniu, mimo iz bezposrednio odwotuje si¢ do wyzej wspom-
nianych nazw i ich etymologii, jest przede wszystkim proba wskazania zna-
czenia pejzazu jezykowego (tym samym analizowanych tablic z nazwami)
w podtrzymywaniu i szerzeniu wiedzy na temat dziedzictwa kulturowego.

3. Ekoturystyka, czyli poznawanie dziedzictwa kulturowego
poprzez ,,odczytywanie” przestrzeni miejskiej

Dziedzictwo kulturowe jest nieodlagcznym elementem przestrzeni miejskie;j.
Cztowiek, uzytkownik przestrzeni jest ogniwem tgczacym oba pojecia. Zarowno
dziedzictwo jak i przestrzen zostaly wytworzone przez czlowieka, a przestrzen
jest nosnikiem dziedzictwa, to w niej dziedzictwo jest ukryte, zachowane.

Dziedzictwo kulturowe w tradycyjnym ujeciu, podawanym przez UNESCO,
dzieli si¢ na materiale i niematerialne. W kontekscie przestrzeni miejskiej wy-
dawa¢ by si¢ moglo, Zze najbardziej zauwazalne i by¢ moze dlatego najbardziej
istotne, jest dziedzictwo materialne, czyli to ktore kazdy z mieszkancow moze
zauwazy¢, dotkna¢ i doswiadczy¢. Wedtug UNESCO, za dziedzictwo materialne
mozna uznaé¢ zabytki, budynki, jak rowniez miejsca o historycznym, estetycznym,
archeologicznym, naukowym, etnologicznym i antropologicznym znaczeniu. Dla
rozréznienia dziedzictwo niematerialne odnosi si¢ do zwyczajow, przekazow ust-
nych, umieje¢tnosci zwigzanych z rzemiostem tradycyjnym, wiedzy, jezyka, ktory
jest nosnikiem dziedzictwa, sztuk widowiskowych, rytualow czy obrzedow.

Poznawanie dziedzictwa kulturowego danego miejsca czy regionu zazwy-
czaj odbywa si¢ w sposob konwencjonalny, tj. poprzez si¢ganie do przewod-
nikow ksigzkowych, korzystanie z ustug profesjonalnych przewodnikéw, ktorzy
przekazuja informacje o historii danych obiektow, opowiadajg o wydarzeniach,
jakie zaistniaty. O klasycznych formach turystyki wspominajg m.in. Kaczmarek
i Kaczmarek (2009) zaliczajac do nich zwiedzanie zabytkow, miejsc o wartosci
historycznej, udziat w wydarzeniach kulturalnych i religijnych. Jest to nie-
watpliwie zwigzane z celem, jaki obierajg sobie turysci przybywajacy do miasta,
tj. albo checi doswiadczenia kultury materialnej albo niematerialnej, co natu-
ralnie nawigzuje do form dziedzictwa kulturowego. TurySci moga wigc skupic
si¢ bardziej na przesztosci, czyli na zabytkach czy spusciznie (dziedzictwie) albo
na terazniejszosci (obecnych wydarzeniach) lub wspolczesnych wytworach ma-
terialnych (zob. Kaczmarek i Kaczmarek 2009: 17).

Tymczasem, jak sprobuj¢ przedstawi¢ w niniejszym artykule, istniejg rowniez
inne, rownie ciekawe, a moze nawet bardziej fascynujacy sposoby poznawania
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dziedzictwa. Pozwalaja one na samodzielne odkrywanie historii, poznawanie wy-
darzen i ludzi. Owe nowe sposoby wykorzystujg pejzaz jezykowy miasta. Pejzaz
jezykowy, jak wyzej zdefiniowany, odwotuje si¢ do jezyka znajdujacego si¢ na
réznego rodzaju znakach umieszczonych w przestrzeni miejskiej. Do tresci
umieszczonej na znakach, w tym przypadku na tablicach informacyjnych, wtasnie
nalezy si¢ odnie$¢ przy odkrywaniu dziedzictwa kulturowego.

Potaczenie badan nad dziedzictwem kulturowym z zagadnieniem pejzazu je¢-
zykowego, nawigzuje rowniez do coraz czesciej pojawiajgcego si¢ literaturze
pojecia ekoturystyki miejskiej. Jak wspomniano powyzej, poznawanie $rodo-
wiska miejskiego, przestrzeni moze nastgpowac poprzez wykorzystywanie tablic
informacyjnych umieszczonych w przestrzeni miejskiej. Nalezy si¢ jednak zasta-
nowié, kto, jaki uzytkownik przestrzeni bedzie sktonny podaza¢ za nowa forma
turystyki. Kaczmarek i Kaczmarek (2009: 9, za Rewers 2008) zaproponowali
trzy typy turysty miejskiego: pielgrzyma, spacerowicza i obserwatora. I tak,
pielgrzym, merytorycznie przygotowany, konfrontuje wczesniej nabytg wiedze
Z rzeczywistoscia, posiada zasob teoretycznej wiedzy o odwiedzanym miejscu
i chce jg sprawdzié. Spacerowicz z kolei poddaje si¢ wydarzeniom odbywaja-
cym si¢ w przestrzeni miejskiej. Istotnym elementem, ktory pozwala spacero-
wiczowi poznawaé miasto s3 emocje, przezywanie. Obserwator, w przeciwien-
stwie do spacerowicza, w sposob racjonalny bada otaczajacg go rzeczywisto$¢
miejska. Nie poddaje si¢ emocjom, nie daje si¢ ponies¢ wydarzeniom obecnym
w miejskiej rzeczywisto$¢. Ekologia miasta, przestrzeni i tym samym eko-
turystyka to naturalny sposob poznawania i absorbowania przestrzeni miejskie;j.
Analiza wybranych tablic informacyjnych umieszczonych w przestrzeni miej-
skiej Poznania ma na celu podkresli¢ znaczenie pejzazu jezykowego dla pozna-
wania dziedzictwa kulturowego. Owa forma ekoturystyki lub turystyki miejskie;j
jest prawdopodobnie gldwnie przeznaczona dla turysty spacerowicza.

4. Badanie — historia i dziedzictwo kulturowe ukryte
W pejzazu jezykowym

W celu udowodnienia przyjetego stwierdzenia, iz pejzaz jezykowy w przestrze-
ni miejskiej moze petic¢ istotng funkcje w rozpowszechnianiu i udostepnianiu
wiedzy na temat historii 1 dziedzictwa kulturowego danego miasta, przeprowa-
dzona zostala analiza tablic informacyjnych umieszczonych w centrum miasta
Poznania.

Tablice informacyjne, ktore podlegly analizie pojawily si¢ w ramach Systemu
Informacji Miejskiej dla Poznania. Miatly one roznorodne funkcje, takie jak iden-
tyfikacja adresu, informacja lokalizujagca w przestrzeni miasta, informacja kieru-
jaca dla pieszych oraz kierowcow, informacja komercyjna, informacja o wydarze-
niach jednorazowych oraz informacja turystyczna (SIM ZI). Analizowany
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W niniejszym opracowaniu material zaliczy¢ mozna do tablic zawierajacych in-
formacjg turystyczna, tj. opisy zabytkow, wydarzen, miejsc, osob-patronéow ulic.

W badaniu przeanalizowano 37 tablic. Wszystkie znajdujg si¢ w centrum
miasta, gtdwnie na elewacjach budynkow, w tatwo dostepnym miejscu. Mozna
wyodrebni¢ kilka grup tablic: tablice nawigzujace do budynku lub obiektu archi-
tektonicznego, zwigzane z patronami ulic, nazwami placoéw, tablice z nazwami
ulic — nawigzujace do miejsc, architektury i kierunkéw geograficznych, tablice
nawigzujagce do zawoddw czy grup spotecznych oraz tablice z nazwami ulic
nawigzujacymi do elementow architektonicznych. Przedstawiana analiza jest
uporzadkowana wedlug powyzszego podziatu na grupy. Nalezy réwniez zazna-
czy¢, ze wszystkie podawane analizie informacje pochodzg tylko i wylacznie
z tablic informacyjnych. Nie siggano do zadnych innych zrodet.

Tablice nawigzujgce do budynku lub obiektu architektonicznego

(Most Teatralny, Teatr Wielki, Muzeum Narodowe, budynek administracyjno-
handlowy, Muzeum Archeologiczne, Kosciol Najsw. Krwi pana Jezusa, Kosciot
sw. Antoniego i Klasztor Franciszkanow, Szkota Baletowa, Dawny Hotel Saski)

Tablice te stanowig osobng grupe wsrdd analizowanych znakow. Jedna
z cech wyrdzniajacych je od pozostatych tablic, jest tekst, napisany w trzech
jezykach, polskim, angielskim i niemieckim. Stanowig one tym samym typowy
przyktad znaku skierowanego nie tylko do polskojezycznego uzytkownika prze-
strzeni migjskiej, ale rowniez do 0sob przyjezdzajacych z zagranicy. Teksty
umieszczone na tablicach na elewacjach wymienionych obiektow zawieraja
nast¢pujace informacje: w przypadku Mostu Teatralnego etymologi¢ nazwy, na
kazdej tablicy pojawiaja si¢ daty wskazujace, kiedy obiekt zostal wzniesiony,
krotka historie, opis architektoniczny, znaczenie i funkcje, jakie peknit lub nadal
pemi. Co wigcej, czesto pojawiajg si¢ tez informacje o postaciach/ludziach, kto-
rzy zwigzani byli z danym budynkiem, nawigzujgc tym samym do majacych
miejsce wydarzen historycznych.

Tablice 7 nazwami ulic — patroni ulic

Kolejng grupg znakoéw, sg tablice z nazwami ulic, ktore wywodza si¢ od zna-
nych osob, z tzw. patronami ulic. Wéroéd przeanalizowanych tablic byto
ich 10. Kazda tablica oprocz nazwy ulicy, zawierata rowniez podobizng jej
patrona oraz krotka notke biograficzng. Istotne dla niniejszej analizy jest krotki
tekst biograficzno-historyczny. Kazdy zawieral daty urodzin i $mierci patrona
oraz miejsce pochodzenia, pozwalajac na natychmiastowe umiejscowienie
danej osoby w czasie i przestrzeni. Istotng informacjg byto réwniez wspom-
nienie zawodu czy zajecia, jakim trudnit si¢ patron, oraz jego zwiazek z mia-
stem Poznan. Na podstawie tablic z patronami ulic mozna uzyskac nastgpujace
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informacje: jakie znane osoby byly zwigzane z Poznaniem, jaki miaty udziat
w zyciu spoleczno-kulturalnym, jak zastuzyty si¢ dla Poznania. I tak wsrod
patronow ulic mozna wyrdzni¢ muzykow i kompozytorow (np. H. Wieniawski.
1. Paderewski), pisarzy (A. Fredro), dziataczy politycznych (K. Kantak), dyrygen-
tow (F. Nowowiejski), lekarzy (K. Marcinkowski) oraz generatow (J. Dowbor-
-Musnicki). Nie zawsze jednak patron ulicy zwigzany byl $ci$le z Poznaniem,
jak w przypadku ul. T. Ko$ciuszki. W tym przypadku zyciorys i dzialalno$c¢
sprawily, ze jest istotng osoba w historii i dlatego jego imieniem opatrzono
jedna z ulic. Inaczej jest rowniez z ulica Swictostawska, ktorej nazwa wedtug
opisu na tablicy pochodzi od patrona fary biskupa $w. Stanistawa, ktora jest
przy tej ulicy umiejscowiona. Tekst umieszczony na tablicach nie jest bardzo
szczegblowy i1 rozwinigty, ale informacje w nim zawarte dostarcza osobie czy-
tajgcej niezbednych informacji o opisywanej osobie i tym samym ugruntujg
badz poszerza wiedze na ich temat oraz o dziedzictwie kulturowym, ktore nie-
ktore z tych oséb stworzyty.

Tablice 7 nazwami placow (plac Wolnosci, plac Kolegiacki, plac Bernardynski)

W badanym materiale znalazly si¢ trzy place. Tekst na tablicach zawiera opis
miejsca, co znajdowalo si¢ w nim przed laty. Istotnym jest iz w owych opisach
pojawiajg si¢ wzmianki o nazwach, o ktérych nawet mieszkancy Poznania nie
zawsze styszeli (pl. Wolnosci — niegdy$ przedmiescie Kundorf, pdzniej Musza
Gora). Pojawienie si¢ w opisie tego typu informacji zacheca do dalszych poszu-
kiwan, zaglebiania si¢ w histori¢ miasta. Co wigcej, opisy zawarte na tablicach
wzmiankujg réwniez o budynkach, ktore si¢ w danym miejscu znajdowaty, jak na
przyktad nie istniejacy juz gotycki koscidt §w. Marii Magdaleny (od 1471 nosit
tytut kolegiaty) na placu Kolegiackim. Nazwa placu Bernardynskiego, rowniez
pochodzi od budynku, tj. od klasztoru Franciszkanéw umiejscowionego tuz obok.
Jednakze nazwa Bernardynski nawigzuje do zakonu braci zamieszkujacych klasz-
tor, potocznie nazywanych bernardynami. Bez zaglebiania si¢ w materialy zrod-
lowe, bez siggania do przewodnika, zwykly uzytkownik przestrzeni nie zauwa-
zytby, nie zastanawialby si¢, czy dane miejsce moglo kiedykolwiek wygladac
inaczej. Tymczasem po raz kolejny, tablice umozliwiajg poznanie, wprawdzie
w niepelnej wersji, chocby fragmentu historii miasta i tym samym jego dziedzictwa.

Tablice 7 nazwami ulic — nawiqzujgce do miejsc, architektury, kierunkow geo-
graficznych

W badanym materiale pojawila si¢ grupa tablic, ktére zawieraty nazwe ulicy,
jednak jej pochodzenie trudno bylo sklasyfikowaé. Stad pojawit si¢ tytul niniej-
szej sekcji tablice nawigzujgce do miejsc, architektury, kierunkow geograficz-
nych. Niektore z ulic, wzielty swoja nazwe od instytucji, ktore mialy przy niej
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swojg siedzibe, jak np. ul. Sieroca, przy ktorej od XVIII wieku znajdowat si¢
przytutek dla sierot i ubogich, badz ulica Klasztorna, przy ktorej znajdowat si¢
klasztor Benedyktynek. Poza wspomnieniem owych instytucji, w tekscie
umieszczonym na tablicach pojawia si¢ rowniez ich krotka historia, tj. od kiedy
istnialy i jak i czy zmienito si¢ ich potozenie w miescie.

Kolejng podgrupg stanowig tablice z nazwami ulic nawigzujacymi do istot-
nych dla miasta konstrukcji architektonicznych, jak rowniez do kierunkow geogra-
ficznych. Naleza do nich miedzy innymi ulica Wroctawska i Wroniecka. Informa-
cje zawarte na tablicach ttumacza pochodzenie nazw, tj. istnienie w Poznaniu
bram Wronieckiej (wychodzacej w kierunku pdtnocnym, w kierunku Wronek),
oraz bramy Wroctawskiej, od ktorej wiodla na potudnie droga w kierunku Wro-
ctawia. Obie bramy juz nie istnieja, pozostaly jedynie ich $lady, ktore dokladnie
wskazujg ich lokalizacj¢. Kolejng ulicg, ktéra nawigzuje do konkretnego miejsca
w Poznaniu, jest ulica Zielona. Jej nazwa nawigzuje do najstarszego w Poznaniu
miejsca zielonego, dostepnego dla wszystkich. W przeciwienstwie jednak do wy-
zej wspomnianych bram, opisane miejsce istnieje do dnia dzisiejszego. Podobna
sytuacja dotyczy ulicy Stawnej, ktorej nazwa pochodzi od znajdujacego si¢ nie-
gdys przy niej stawu. Jej historia jest jednak o tyle wazna, ze wzdhuz owego stawu
biegly od $redniowiecza mury miejskie. Kolejng ulica, ktorej nazwa pochodzi nie
od elementéw architektonicznych lecz uwarunkowan przyrodniczo-geograficz-
nych, jest ulica Mokra. Jej nazwa nawigzuje do terenow bagiennych i mokradet
rozciagajacych si¢ tuz za murami miejskimi. Ostatnig ulicg, ktorej nazwa nawigzu-
je do jakiego$ miejsca w przestrzeni jest ulica Rynkowa. Jej nazwa pochodzi od
drogi taczacej Stary Rynek z mtynem wodnym.

Teksty na tablicach opisujgce owe miejsca pozwalajg skonfrontowac uzys-
kane informacje z rzeczywistoscia, zobaczy¢, np. w ktérym dokladnie miejscu
dana brama stala. Jest to o tyle istotne, ze tablice poniekad zmuszajg prze-
chodnia do przeczytania zawartych na nich informacji. Bez nich dane miejsce
moze pozosta¢ bez znaczenia. Po raz kolejny dziedzictwo kulturowe (architek-
tura miasta) sg uwiecznione w jezyku, tekscie, pejzazu jezykowym.

Tablice nawigzujgce do zawodow (ul. Kramarska, ul. Masztalarska, ul. Szew-
ska, ul. Garbary)

Wsrod analizowanych tablic z nazwami ulic znalazly si¢ trzy nawigzujgce do za-
wodow. Dla wspolczesnych mieszkancéw Poznania nazwy tych ulic nie wigzg si¢
w zaden sposob z danym miejscem. Tymczasem z umieszczonych na tablicach
opisow wynika, iz na ulicy Kramarskiej staty niegdys jatki i kramy, przy ul. Masz-
talerskiej mieScita si¢ w okresie rozbioréw zajezdnia taboru miejskiego i to od
masztalerzy, ktorzy opickowali si¢ konmi, wziela si¢ nazwa ulicy. Z kolei przy
ulicy Szewskiej znajdowato si¢ niegdy$ wiele warsztatow szewskich. Inna ulica,
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ulica Garbary, nawigzuje w swej nazwie do nieistniejacej juz oddzielenie osady
zamieszkalej przez garbarzy. Poza informacjami nawigzujacymi $cisle do nazwy
ulicy, pojawiajg si¢ rowniez krotkie wzmianki historyczne wskazujac od kiedy
ulica istnieje oraz ewentualnie, co si¢ przy niej obecnie znajduje. Pojawianie si¢
krotkich opisow ttumaczacych pochodzenie nazw ulic pozwala na wyobrazenie
sobie, co si¢ niegdy$ przy niej znajdowalo, jacy ludzie na niej przebywali, czym
si¢ zajmowali. Sg r6wniez przypomnieniem o nieistniejacych juz profesjach.

Tablice nawigzujgce do grup spolecznych (ul. Zydowska)

Nazwa jednej z ulic, umieszczonej na analizowanych tablicach, nawiazuje
w swym opisie do grup spotecznych, ktoére zamieszkiwaty dang cze$¢ miasta lub
wie$ w pdzniejszym okresie wcielong o obreb miasta, obecnie juz nieistniejacg. Jest
to ulica Zydowska. Wedlug zamieszczonego na tablicy opisu ta cze$é miasta,
w ktdrej znajduje si¢ ulica, byta niegdy$ zamieszkana przez ludnos¢ zydowska. In-
formacje zawarte na tablicach to nie tylko czysto historyczne fakty o zaistnialych
wydarzeniach to rdwniez informacja o przekroju spotecznym danego miasta.

Tablice 7 nazwami ulic nawigzujgcymi do elementow architektonicznych
(ul. Golgbia, ul. Kozia)

Warte zauwazenia wydajg si¢ roOwniez tablice z nazwami ulic, ktére nawigzuja
do elementow w architekturze, na ktore obecnie niewiele osob zwraca uwagg.
Opis umieszczony na tablicy i wyja$niajgcy pochodzenie nazwy ulicy, jest bodz-
cem do przyjrzeniu si¢ otaczajgcej przestrzeni i architekturze. W przypadku
ulicy Gotebiej, poza opisem tego, co znajdowato niegdy$ przy owej uliczce,
widnieje rowniez wyjasnienie nazwy (wlasciwie przypuszczenie), tj. nazwa praw-
dopodobnie nawigzuje do godta znajdujacego si¢ na jednym z domoéw albo od
duzej liczby gotebi przylatujacych i siedzacych w poblizu. Podobnie ttumaczy
si¢ nazwe ulicy Koziej, tj. mowi sig, ze pochodzi ona od godla umieszczonego
na kamienicy lub gospodzie. Oczywiscie kazda tablica z nazwami omawianych
ulic zawiera rowniez informacje dotyczace mieszczacych si¢ niegdy$ przy nich
budynkow lub np. muréw miejskich (ul. Gotgbia).

Whioski

Analizowane w badaniu tablice z nazwami ulic, z opisem budynkow, czy miejsc,
okazaty si¢ bogatym zrodlem informacji na temat miasta. Nalezy podkresli¢, ze
wszystkie informacje przedstawione w analizie czerpane byly tylko i wylacznie
z tablic. Krotkie teksty umieszczone na tablicach, tworza wspoélnie pejzaz jezy-
kowy, ktory w sposob przystepny dla przeci¢tnego uzytkownika przestrzeni
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opisuje dziedzictwo kulturowe danego miasta i tym samym danej spotecznosci.
Jesli spojrze¢ na wszystkie przeanalizowane ulice i pogrupowac je tak jak to
zostato zrobione w niniejszym artykule, mozna pokusi¢ si¢ o probe odtworzenia
niektorych wydarzen historycznych, przekroju spolecznego (dawne zawody),
budynkow, elementow architektonicznych, znaczenia niektorych instytucji
w Poznaniu. W konteks$cie turystyki miejskiej czy ekoturystyki wyraznie zazna-
cza si¢ istotna rola przestrzeni jako zrodta informacji o rzeczywistosci, bez ko-
niecznosci siggania do rozlegtych, obszernych Zrodet, takich jak przewodniki
czy chociazby encyklopedie. Uwazna obserwacja, a takze che¢ udzialu w pew-
nego rodzaju grze czy w dialogu z przestrzenig pozwala dotrze¢ do niezwyktych
historii 0 pozornie zwyklych lecz z czasem juz zapomnianych miejscach i lu-
dziach.

Poznawanie 1 wykorzystywanie pejzazu jezykowego pozwala odbierac i do-
$wiadczac przestrzen przede wszystkim tury$cie-spacerowiczowi. Wymaga wpraw-
dzie od niego czasu i wysitku, ale moze si¢ okaza¢ bardzo inspirujace.

Nalezatoby rowniez zaznaczy¢ na koniec, ze przestrzen dostarcza informacji
w kontekscie. Tablice zdjete z fasad budynkow tracg swoje znaczenie. Dopiero
umieszczenie ich w przestrzeni miejskiej nadaje sens tresciom, ktore niosg. Co
wiecej, uzytkownik przestrzeni moze skonfrontowac otrzymang informacje
z rzeczywistoscig 1 jest tym samym poniekagd zmuszony do uruchomienia wia-
snej wyobrazni, w celu odtworzenia dawnego obrazu spoleczno-kulturowego
danego miejsca.

Literatura

Buczkowska, K. i A.M. von Rohrscheidt. 2009. (red.). Wspélczesne formy turystyki kulturowej.
Poznan: Akademia Wychowania Fizycznego im. E. Piaseckiego w Poznaniu.

Chojnacki, J. 2008. ,Nazwy ciggéw i obiektow komunikacyjnych (ulic, alei, placow, mostow
itp.)”. W zbiorze: Zagorski, Z. (red.). 427-540.

Gasiorowski, A. 1984. ,Nazwy poznanskich ulic. Przemiany i trwanie: wieki XIV-XX”. Kronika
Miasta Poznania 3—4. 23-64.

Hicks, D. 2002. ,,Scotland’s linguistic landscape: the lack of policy and planning with Scotland’s
place-names and signage”. Paper presented at the World Congress on Language Policies, Bar-
celona April 2002. <www.linguapax.org/congres/taller/taller2/Hicks.html>, 2006.

Kaczmarek, J. i S. Kaczmarek. 2009. ,, Turystyka kulturowa — cztowiek w miejskiej przestrzeni
wymiany”. W zbiorze: Buczkowska, K. i A. M. von Rohrscheidt. (red.). 7-35.

Landry, R. i R.Y. Bourhis. 1997. , Linguistic landscape and ethnolingustic vitality: an empirical
study”. Journal of Language and Social Psychology 16 (1). 23—49.

Rewers, E. 2008. ,,0d miejskiego genus loci do miejskich oligoptionéw”. Konteksty 3—4. 282-283.

Siwiec, A. 2006. ,,Przestrzen miejska jako przestrzen onimiczna (uwarunkowania lingwistyczno-
kulturowe)”. W zbiorze: Swiecicka, M. (red.). 115-128.



34 Marta Koszko

Swigcicka, M. (red.). 2006. Przestrzer zréznicowana jezykowo, kulturowo i spolecznie. Miasto.
Bydgoszcz: Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego.

Zagorski, Z. 2008. (red.). Nazewnictwo geograficzne Poznania. Poznan: Wydawnictwo Naukowe
UAM.

UNESCO <http://www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturowe/dziedzictwo-niematerialne>.

Zalacznik — przykladowe teksty z tablic informacyjnych

Tablice nawiqgzujqgce do budynku Iub obiektu budowlanego
Teatr Wielki (Grand Theatre, originally the New Municipalk Theatre; Grossem Theater,
ursprunglich neues Stadttheater)

Opis: Zbudowany w latach 1908—10 wg projektu monachijskiego architekta, Maxa Litt-
mana, jako Teatr Miejski. Neoklasycystyczny. Po odzyskaniu niepodleglosci scena operowa
pod obecng nazwa (1950-79 jako Opera Poznanska im. Stanistawa Moniuszki). Na szczycie
gmachu charakterystyczna rzezba Pegaza.

Tekst w j. angielskim: GRAND THEATRE, originally the new MUNICIPAL THEATRE

Built in 1908-1910 as a Municipal Theatre in neo-classicist style to a design by
a Munich architect Max Littman. Since the regaining of independence by Poland, it has been
used by the opera under the present name (in 1950—1979 known as the Stanistaw Moniuszko
Poznan Opera). The top of the building features the characteristic sculpture of Pegasus.

Tekst w jezyku niemieckim: GROSSES THEATRE, urspriinglich neues STADT-
THEATRE

Erbaut in deb Jahren 1908-10 nach dem Entwurf des Miinchner Architekten Max Litt-
man als Stadttheater. Neuklassizistisch. Nach der Unabhingigkeitwiedergewinnung die
Opernbiihne inter dem heutigen Namen (1950-79 als Poznaner Opernhaus namens Stanistaw
Moniuszko). Auf dem Giebel des Gabédudes charakteristische Skulptur des Pegasus.

Tablice 7 nazwami ulic — patroni ulic
Ulica A. Fredry

Opis: Aleksander Fredro (1793—1876) urodzit si¢ w Surochowie k. Jarostawia. W 1822 r.
uzyskat tytul hrabiowski. Byl najwybitniejszym polskim komediopisarzem, autorem ch¢tnie
ogladanych komedii i fars, przede wszystkim barwnie przedstawiajacych zycie 6wczesnej
szlachty. Pisal takze wiersze. Zmarl we Lwowie. Teatry poznanskie czgsto wystawialy jego
sztuki.

Tablice 7 nazwami placow (plac Wolnosci, plac Kolegiacki, plac Bernardynski)
Plac Kolegiacki

Opis: Dawniej stat tu gotycki kosciot sw. Marii Magdaleny, ktory w 1471 r. uzyskat ty-
tul kolegiaty. Byla to najokazalsza $wigtynia dawnego Poznania. Zniszczenia w XVIII w.
i brak zgody witadz pruskich na odbudowe¢ spowodowaly rozebranie muréw kosciota w 1799 r.
Na jego miejscu powstat plac, ktory od 1803 r. nazywano Nowym Rynkiem, a w 1935 r.
otrzymal obecna nazwe.
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Tablice 7 nazwami ulic — nawiqzujgce do miejsc, architektury, kierunkow geo-
graficznych
ul. Wroniecka

Opis: Ulica powstata w XIII w. podczas wytyczania miasta §redniowiecznego. Wiodla
od Starego Rynku do bramy Wronieckiej, przez ktorg prowadzit wylot z Poznania w kierunku
pOocnym. Nazwa pochodzi od miasta Wronki, ongi§ wlasnosci krolewskiej, ktore przed
rozbiorami odgrywalo wigkszg role niz obecnie. Fundamenty bramy Wronieckiej niedawno
odstonili archeolodzy.

Tablice nawigzujgce do zawodow (ul. Kramarska, ul. Masztalarska, ul. Szew-
ska, ul. Garbary)
ul. Masztalarska

Opis: Ulica ta powstala jeszcze w okresie przedrozbiorowym. Przedtuzono ja w XIX w.,
a obecny ksztalt otrzymata krotko przed I wojng $wiatowa. W okresie rozbiorow miata tu
siedzibe¢ zajezdnia taboru miejskiego, a od zatrudnionych w niej masztalerzy (osob opiekuja-
cych si¢ konmi) zostala urobiona nazwa ulicy. W 1877 r. wybudowano tutaj straznic¢ strazy
ogniowe;j.

Tablice nawigzujgce do grup spotecznych (ul. Zydowska)
ul. Zydowska

Opis: Ulica powstata w XIII w. podczas wytyczania lewobrzeznego Poznania. Od XV
w. byta ona zwana Sukiennicza lub Zydowska. W tym rejonie Starego Miasta znajdowala sie
dzielnica zamieszkata w §redniowieczu przez ludnosé¢ zydowska. Poszerzenie na czesci dtu-
gosci ulicy pochodzi z okresu, gdy po wielkim pozarze miasta w 1803 r. zostala ona wyty-
czona na nowo.

Tablice 7 nazwami ulic nawiqzujgcymi do elementow architektonicznych (ul.
Golebia, ul. Kozia)
ul. Gotebia

Opis: Uliczka ta istnieje od Sredniowiecza i pierwotnie przebiegata w sasiedztwie murow
miejskich. W XVII-XVIII w. powstat przy niej kosciot jezuitow — obecna fara. Nazwe swg
ulica otrzymata jeszcze przed rozbiorami. Moze ona wywodzi¢ si¢ od godta umieszczonego
na jednym z doméw, nazwy stojacej tu karczmy, czy licznych gotebi, do dzi§ gromadzacych
si¢ przy farze.
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PRZEKLAD DZIELA LITERACKIEGO
JAKO KONKRETYZACJA

JOANNA KUBASZCZYK

1. Wstep

W wydanej pierwotnie w j¢zyku niemieckim w roku 1931 rozprawie Das litera-
rische Kunstwerk' Roman Ingarden dokonuje fenomenologicznej analizy dzieta
literackiego, w ktorej ukazuje jego wielowarstwowg budowe. Celem pracy In-
gardena jest przedstawienie podstawowe] struktury i sposobu istnienia dziela
literackiego 1 uwolnienie jego pojecia od rdznych ,,zamgcen”. W sposob szcze-
g6lny praca jego stanowi odpowiedz na skrajne poglady, wedle ktérych dzietu
sztuki literackiej ,,Albo przypisywano ... zbyt bliskie pokrewienstwo ze «sztu-
kami naocznosciowymi» (przede wszystkim z malarstwem), albo ... usilowano
. uwypukli¢ zbyt ostro czysto jezykowy element dzieta literackiego, a zatem
odrzuci¢ naoczne czynniki dzieta sztuki literackiej” (7). Przyczyng takich skraj-
nych stanowisk jest wedtug Ingardena traktowanie dzieta literackiego jako tworu
jednowarstwowego i niedostrzeganie, ze konstytutywne dla dzieta jest szereg
warstw heterogenicznych. Zdaniem Ingardena w dziele literackim w sposob
konieczny wystepujg nastepujace warstwy:
1) Warstva brzmien stownych i budujacych si¢ na nich jezyko-
wych tworow brzmieniowych wyzszego rzedu.
2) Warstwajednostek lubcatlosSci znaczeniowych réznego rzedu.

! Rozprawa ukazata si¢ w jezyku polskim w 1960 w przektadzie Marii Turowicz, autory-
zowanym i uzupetnionym w przypisach przez Ingardena pod tytutem O dziele literackim. Badania
z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury. W niniejszym artykule korzystam z wydania
z 1988 roku, w dalszym ciagu rozwazan podajac w nawiasach wylacznie odpowiednie numery stron.
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3) Warstwa roéznorodnych uschematyzowanych wygladow i ciggow lub
szeregow wygladowych.
4) Warstwaprzedmiotdéw przedstawionych wdzieleiich losow.
Warstwy te wzajemnie si¢ warunkujg, pozostajac w roznorodnych wzajemny
relacjach w stosunku do siebie, warstwa caloéci znaczeniowych stanowi przy
tym ,,strukturalny szkielet catego dzieta” (52), petni rolg fundamentalng, nie da
si¢ oddzieli¢ pozostatych sktadnikow dzieta od tej warstwy.

2. Dzielo literackie jako twor schematyczny

Mozliwo$¢ roznych odczytan dzieta literackiego, a co za tym idzie réznych
przektadow ufundowana jest w tym, ze jest ono wedlug Ingardena w swej istocie
tworem schematycznym, ze ,,zawiera «luki», miejsca niedookreslenia, wyglady
uschematyzowane” (409), ze pewne jego elementy jak na przykilad wyglady
cechuje potencjalnos¢, ze trzymane sg one ,,w pogotowiu”. Dopiero dokonujaca
si¢ w procesie lektury konkretyzacja umozliwia przejscie zar6wno poszczegol-
nych elementow jak i calego dzieta ,,z czystej gotowosci 1 schematycznosci ...
w aktualnos¢ i konkretnos¢” (409, przyp.), dopiero w procesie konkretyzujacej
lektury aktualizuje si¢ naocznos$¢ dzieta literackiego. Dzigki owej schematycz-
nosci mozliwe sg rozbiezne — a przy tym uzasadnione przez dzieto — interpreta-
cje, translatorskie ,,wojny $wiatow podstawionych”, jak to metaforycznie okre-
slit Edward Balcerzan (2011).

3. Podejscie teoretyczne i estetyczne do dziela literackiego

Ingarden (416, przyp.) rozréznia dwa sposoby dostepu do dzieta literackiego,
teoretyczny, czysto poznawczy i estetyczny. Ten pierwszy pozwala wprawdzie
uchwyci¢ dzieto w jego schematycznej postaci, lecz uniemozliwia estetycz-
ng percepcje i nie pozwala dotrze¢ do estetycznego przedmiotu literackie-
go. Warunkiem uchwycenia dzieta sztuki i zywego obcowania z nim jest przyje-
cie przez odbiorce postawy ,estetycznej”, ktorg fenomenolog nazywa tez
,.widzacg”, jako ze taka postawa umozliwia ujrzenie w wyobrazni przedmiotow
przedstawionych i zajecie wobec nich ,,postawy czystego ogladania” (413). We-
dhug Ingardena takie estetyczne obcowanie z dzielem literackim, jego zywy od-
biér mozliwy jest wytacznie w jednej z jego konkretyzacji.

Natomiast odbiorca dzieta poznajacy dzielo w sposob czysto teoretyczny,
nie musi dokonywaé¢ konkretyzacji dzieta, nie musi przyjmowac postawy ,,wi-
dzacej”, stara si¢ on za to jak najwierniej trzymac si¢ tekstu z wszystkimi jego
niedopowiedzeniami i potencjalnosciami, co wigze si¢ z tym, ze wykrywa on
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w tekscie poszczegodlne miejsca niedookreslenia przedmiotdw przedstawionych,
nie dopeknia ich jednak, nie aktualizuje tez wygladéw ani nie usuwa ich usche-
matyzowania itd.

W odniesieniu do procesu przektadu pojawia si¢ zatem nieuchronnie pyta-
nie, jakie podejscie do dziela literackiego powinno cechowa¢ ttumacza, czy teo-
retyczne czy tez estetyczne. Innymi stowy, czy ttumacz moze podchodzi¢ do
dzieta czysto poznawczo, czy tez w odbior dzieta w procesie przektadu wpisany
jest w sposob konieczny odbidr estetyczny zwigzany z ukonkretyzowaniem,
wypekianiem miejsc niedookreslenia, aktualizacja wygladow i usuwaniem ich
uschematyzowania. Zanim sprobujemy udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie, nale-
zy przedstawi¢, czym wedtug Ingardena jest konkretyzacja dzieta literackiego.

4. Konkretyzacja

Odbiorowi dzieta literackiego towarzyszy szereg subiektywnych operacji, aktow
$wiadomych i1 nieswiadomych. Naleza do nich akty poznawcze, m.in. akty spo-
strzegania, pozwalajace uchwyci¢ znaki stowne, brzmienia stowne czy twory
brzmieniowo-j¢zykowe wyzszego rzgdu. Na tych aktach bazuja w modelu In-
gardena ,,akty uchwytywania i pomyslenia znaczenia” (410), a na nich akty wy-
obrazeniowego ogladania przedmiotow przedstawionych. Akty myslenia tekstu
stanowig tutaj podstawe ogladania wyobrazeniowego, ktore jest w nich ugrun-
towane (por. 411). W tak pojmowanym akcie odbioru czytelnik czy shuchacz nie
poprzestaje zatem na zrozumieniu znaczenia. Na zaktualizowanym znaczeniu,
czyli takim, jak odbiorca je pomyslat i zrozumial, opierajg si¢ bowiem kolejne
operacje kognitywne, czyli operacje wyobrazeniowe. Mozna zatem powiedziec,
ze konkretyzujacy odbidr dzieta literackiego przebiega trdjstopniowo: percepcja,
semantyzacja, imaginacja.

Dzielo literackie jest jednak z reguly tworem strukturalnie bardzo zlozonym,
stad zasadnicza niemozno$¢ jednoczesnego uchwycenia i przezywania wszyst-
kich elementow i warstw dzieta z rowng kognitywno-emotywng intensywnoscia.
Dlatego tylko niektore akty i przezycia, moéwi Ingarden, ,,bywajg spetniane przez
,Ja” centralnie i z pelng aktywnoscia” (411), pozostale natomiast majg charakter
marginalny czy peryferyjny. Stad zawsze odbior dzieta jest odbiorem wybidr-
czym, czgSciowym, polegajacym na ,,perspektywicznym skrocie” (412).

W praktyce oznacza to, ze czytelnik zasadniczo nie jest w stanie w akcie
konkretyzacji dzieta (z)aktualizowaé wszystkich jego jakosSci, np. brzmien stow-
nych czy wygladoéw. Stad moze on np. odebra¢ dzieto potencjalnie bardzo obra-
zowe W sposob zupehie nienaoczny, badz nie zauwazy¢ wyszukanej instrumen-
tacji, nie zaktualizowa¢ warstwy brzmieniowej, a skupi¢ si¢ tylko na czysto
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intelektualnym przestaniu. Jednak wedlug Ingardena konkretyzacje dzieta nie sg
czyms$ catkowicie dowolnym:

... konkretyzacja dziela literackiego jest wprawdzie uwarunkowana w swym bycie przez
odpowiednie przezycie, ale zarazem posiada swoj drugi fundament bytowy w sa-
mym dziele literackim, a zarazem w stosunku do doznan uchwytywania jest rownie
transcendentna (tzn. tworzy w stosunku do przezy¢ druga calo$¢) jak samo dzielo lite-
rackie. (414)

Konkretyzacje poprzez owo odniesienie obiektywno-subiektywne charakteryzu-
je zatem podwdjna zalezno$¢, podwojne zwigzanie: z samym dzietem i z pod-
miotem je poznajgcym.

O ile teoretyczne poznanie dzieta nie zaktada w sposob konieczny aktu kon-
kretyzacji, to estetyczne obcowanie z dzietem literackim, jego zywy odbidr,
mozliwy jest tylko w postaci jednej z jego konkretyzacji. Konkretyzacja na sku-
tek zwigzania subiektywnego nie musi oznaczaé¢ przy tym automatycznie sprze-
niewierzenia si¢ dzietu, odejscia od niego, lecz moze by¢ aktualizujagcym una-
ocznieniem tego, co w dziele przedstawione jest w sposob schematyczny: ,jesli
kazde poszczegblne dzielo literackie mozemy faktycznie uchwycié estetycznie
tylko w jednej z jego konkretyzacji, to ta konkretyzacja nie jest pozorem (ptasz-
czykiem), ktory by zagradzal nam dostep do samego dziela, lecz jest czyms,
przez co ono samo przejawia si¢ naocznie”, konstatuje Ingarden (415, przyp.).

Jednakze ze wzgledow omoéwionych powyzej, czyli z powodu ujmowania
dzieta przez czytelnika w ,,perspektywicznym skrocie”, zasadniczo niemozliwa
jest konkretyzacja totalna, stad wybidrczo$¢, eksponowanie pewnych elementow
dzieta kosztem innych, a czasami nawet zafalszowanie, ktore ostatecznie moga
sprawic, ze konkretyzacja zaczyna przestania¢ dzieto:

Konkretyzacja zawiera w sobie nie tylko rozmaite elementy, ktorych w dziele efektyw-
nie nie ma, cho¢ sa w nim dopuszczalne, lecz wykazuje rowniez czgsto elementy, ktore
sg dzietu obce i mniej lub wigcej je zastaniajg. Czasem wreszcie jest niepelna i nie za-
wiera w sobie r6znych elementow w samym dziele zawartych (np. przy wszelkim niedo-
ktadnym czytaniu!). (416)

Zwiazanie obiektywne konkretyzacji z dzielem oznacza, ze dana konkretyzacja
nie powinna narusza¢ wedlug Ingardena ,jakosci metafizycznych w samym
dziele jedynie wstgpnie wyznaczonych” (420), a jezeli skonkretyzowane wygla-
dy sa w roznych konkretyzacjach odmienne, to przedmioty przedstawione musza
dopuszcza¢ w swym naocznym uposazeniu rézne style sposobu przejawiania sig.
W innym bowiem przypadku

... mamy do czynienia z konkretyzacja nowego dzieta, cho¢by bardzo pokrewnego temu,
ktore miato by¢ ukonkretyzowane w danej lekturze. Jesli taka nieodpowiednia konkrety-
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zacja zostaje uznana faktycznie za konkretyzacj¢ dziela oryginalnego, dochodzi do
szczegblnego fenomenu zakrycia jednego dzieta przez pewien jego wariant. (419-420)

Porownania poszczegélnych konkretyzacji, takze w formie prac komparaty-
stycznych, pozwalaja wykryé, co jest konstytutywne dla dzieta, a co zostato
w akcie konkretyzacji w nie winterpretowane i jest dla niego przypadkowe,
jak choc¢by rozmaite wypekienia tych samych miejsc niedookreslenia (por.
415-416, przypis).

Proces konkretyzacji obejmuje wszystkie warstwy dzieta literackiego. Aktua-
lizowane sg brzmienia stowne i jednostek jezykowych wyzszego rzedu (nawet,
gdy przy niemym czytaniu sg one tylko wyobrazone). Konkretyzowane sg znacze-
nia stowne i sensy zdan, np. poprzez réznego rodzaju ,,aktualizacje momentow
potencjalnego zasobu nominalnych znaczen stoéw wystepujacych w danym dziele”
(418), co moze prowadzi¢ do przesuni¢¢ w znaczeniu tekstu. Sensy zdan nie pozo-
stajg w czystej intencjonalnej potencjalnosci, lecz sg przez czytelnika rzeczywiscie
pomyslane, tzn. jak pisze Ingarden — ,aktualnie domniemane” (418). Wedle In-
gardena jednak ,,Najwazniejsza moze roznica mi¢dzy dzietem literackim a jego
konkretyzacjami wystepuje w warstwie wygladéw.” (418). Ponadto w konkrety-
zacji szczegdlnie wazng role odgrywa wypeianie miejsc niedookreslenia, stad
tym dwom elementom konkretyzacji przyjrzymy si¢ teraz blizej.

5. Warstwa wygladow

Warstwa wygladoéw wiaze si¢ z postulatem naocznosci dzieta literackiego i moz-
liwoscig jego odbioru nie tylko jako czysto intelektualnego ,,uchwycenia” sensu
lecz jako ,,bezposredniego widzenia”. Wedle Ingardena pozadane jest bowiem,
by czytelnik oddawat si¢ dzietu sztuki ,,w bezposrednim widzeniu (ktorego nie
nalezy utozsamia¢ z teoretycznym przedmiotowym uchwyceniem)” (49). Taki
naoczny odbior dzieta literackiego umozliwia czytelnikowi wtasnie warstwa
wygladow, stad najwazniejsza funkcjg wygladow w dziele literackim jest we-
dtug Ingardena to, ,,ze dzigki nim przedmioty przedstawione mogg si¢ naocznie
przejawia¢ w sposob z gory okre§lony przez samo dzieto literackie” (351).
Uschematyzowane wyglady nie sg niczym psychicznym, nie sg ,,wytworem
doznawania rozgrywajacego si¢ w jakim$ psychicznym indywiduum, lecz pod-
stawa ich okreslenia i ich w pewnym sensie potencjalnego istnienia tkwi w sta-
nach rzeczy wyznaczonych przez zdania, resp. w przedmiotach przedstawionych
przez owe stany” (336). Uschematyzowane wyglady dopuszczaja podczas lektu-
ry rézne konkretyzacje, rézne zaktualizowane wyglady, ale ,,tylko w okreslo-
nych z gory granicach” (336-7). Z gruntu wykluczone jest takze, by czytelnik
zaktualizowal w pelni wyglady zamierzone przez autora nawet w przypadku
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przedmiotow znanych mu z dos$wiadczenia, stad takie aktualizacje stanowia
tylko pewne przyblizenia:

Wyznaczone schematy wygladowe zawsze sg uzupetniane i wypekliane réznymi szcze-
gotami, ktore wlasciwie do nich nie naleza, a ktore czytelnik czerpie z zawartosci in-
nych, ongi§ doznanych konkretnych wygladow. Do pewnego stopnia dzieje si¢ to takze
w wypadku, gdzie przedmioty przedstawione spelniajace funkcje odtwarzania wskazuja
na oryginal znany czytelnikowi z bezposredniego doswiadczenia, gdyz wyglady tego
samego przedmiotu doznane przez roézne psychiczne indywidua muszg si¢ zasadniczo
pod réznymi wzgledami od siebie rézni€. Jest zatem niemozliwe, by czytelnik aktuali-
zowal catkiem doktadnie te same wyglady, ktore autor dzieta chcial wyznaczy¢ przez
budowg dzieta. (337)

Wedle Ingardena najwazniejsze zapewne roznice migdzy dzietem literackim
a jego konkretyzacjami dajg si¢ zaobserwowac w warstwie wygladow, albowiem
wowczas schematy zostajg wypelnione przez konkretne elementy:

Utrzymywane jedynie w pogotowiu i schematyczne wyglady w samym dziele — w kon-
kretyzacjach zyskujg pelng konkretnosé, tak ze moga by¢ spostrzezeniowe (W wystawie-
niu w teatrze) lub wyobrazeniowo (przy czytaniu) doznawane. Konkretnie doznane wy-
glady wykraczaja przy tym nieuchronnie poza schematyczng zawarto$¢ wygladow
utrzymywanych w samym dziele w pogotowiu przez to, ze schemat zostaje wypetniony
(pod réznymi wzgledami) przez konkretne elementy. (418-9)

Poniewaz poszczegdlne wypehienia uschematyzowanych wygladow sa rze-
czg indywidualng, osobnicza, zalezng od aktualnego stanu $wiadomosci czytel-
nika w danej fazie lektury, konkretyzacje jednego dzieta mogag si¢ roézni¢ od
siebie 1 ,,prawie niemozliwe jest przewidzie¢, jak uksztattuje si¢ pod tym wzgle-
dem pewna okres$lona konkretyzacja” (419).

6. Miejsca niedookreslenia

W konkretyzacji moze doj$¢ i zwykle dochodzi do usuni¢cia wielu miejsc nie-
dookreslenia. Wystepowanie miejsc niedookreslenia wigze si¢ z tym, ze przed-
mioty przedstawione wyznaczone sg glownie przez wyrazenia nominalne wyste-
pujace w zdaniach, co wigze si¢ z ich schematycznoscig. Np. w przypadku nazw
ogolnych typu ,,stot” czy ,,cztowiek”, jak pisze Ingarden, ,,przynalezny do nich
przedmiot intencjonalny jest pod wzgledem swego jakoSciowego uposazenia
wyznaczony explicite 1 actualiter tylko w jednym momencie swej konstytutyw-
nej natury, tak Zze np. juz niezbedne materialne momenty nalezace do ,,bycia
czlowiekiem” sg tylko implicite i potentialiter wspoétdomniemane” (319). Innymi
stowy, przewazna czg$¢ wiasnosci danego przedmiotu jest ,,dzigki potencjalnej
tresci nominalnego znaczenia stowa wspoldomniemana tylko jako jakiekol-
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wiek wiasnosci z zakresu mozliwych wypadkow okreslonego typu cech, ale
zarazem nie sg one w swej jakosci jednoznacznie ustalone” (320). ,,Sto” moze
by¢ np. stolem kwadratowym, owalnym badZ okraglym. Takich miejsc niedoo-
kreslenia jest nieskonczenie wiele. Przedmioty przedstawione jawig si¢ nato-
miast zawsze tylko od strony pozytywnie okreslonej przez jednostki znaczenio-
we (por. 323). Obecnos$¢ miejsc niedookreslenia pozwala uswiadomi¢ sobie
wedtug Ingardena m.in. fakt, Ze niektore pytania dotyczace cech przedmiotow
przedstawionych pozostaja bez odpowiedzi (por. 323). W konkretyzacji dzieta
natomiast wiele miejsc niedookreslenia znika, nie jest jednak nigdy mozliwe ich
catkowite usunigcie:

Dzigki przemianom, ktore dokonuja si¢ przy konkretyzacji dzieta w warstwach tworow
brzmieniowo-jezykowych, jednostek znaczeniowych i wygladow — dochodzi do usu-
nigcia wielu miejsc niedookres$lenia przedmiotow przedstawionych. Dlatego przed-
mioty przedstawione wystepuja w konkretyzacji nieraz w o wiele pelniejszej postaci
ta, ktéra posiadaja de facto w samym dziele. Ich ukonstytuowanie si¢ jest tu doprowa-
dzone jakby o krok dalej. Zasadniczo jednak w Zadnej konkretyzacji nie moze doj$¢ do
ukonczenia ich ukonstytuowania w tym sensie, by nie pozostalo juz w przedmiotach
przedstawionych Zadnego miejsca niedookreslenia. (421422, wytt. JK)

7. Podej$cie teoretyczne vs estetyczne do dziela literackiego
a przeklad

W tym miejscu musimy powrdci¢ do przytoczonego wczesniej rozroznienia
miedzy teoretycznym, czysto poznawczym i estetycznym podej$ciem do dzieta
literackiego — w tym momencie widzgc w nim ,,pre-tekst” przektadu — i powto-
rzy¢ pytanie, czy thumacz moze podchodzi¢ do dzieta czysto poznawczo, czy tez
w odbidr dzieta w procesie przektadu wpisany jest w sposob konieczny odbidr
estetyczny zwigzany z ukonkretyzowaniem, wypelnianiem miejsc niedookresle-
nia, aktualizacjg wygladéw 1 usuwaniem ich uschematyzowania.

Wedle reprezentowanego przeze mnie stanowiska czysto poznawcze podej-
$cie do dzietla literackiego w sytuacji przektadu jest niemozliwe, poniewaz kazdy
przektad z zasady jest konkretyzacja, co da si¢ udowodni¢ odwotujgc si¢ wiasnie
do warstwy wygladow i do miejsc niedookreslenia.

Podejscie czysto poznawcze jest jednak w dobrym przektadzie nieodzowne,
poniewaz ttumacz musi najpierw przeprowadzi¢ poznawczg analiz¢ dzieta. Musi
to uczyni¢ m.in. po to, zeby wykry¢ w tekscie poszczegdlne miejsca niedookre-
$lenia przedmiotéw przedstawionych. Powinien si¢ on takze stara¢, jak najwier-
niej trzymac si¢ tekstu z wszystkimi jego niedopowiedzeniami i potencjalno-
Sciami, to znaczy, o ile to mozliwe, owe niedopowiedzenia i potencjalno$ci
powinny by¢ rowniez zrekonstruowane w przektadzie.
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Jednoczesénie jednak thumacz zmuszony jest takze do lektury konkretyzujacej
1 czgsto musi usuwacé miejsca niedookreslenia, gdyz jezyki inaczej strukturyzuja
1 interpretujg rzeczywistos¢ (np. Tasse — filizanka/kubek?). W celu uzyskania
adekwatnego przektadu konieczna wydaje si¢ ponadto w wielu przypadkach
aktualizacja wygladow, tzn. thumacz faktycznie musi sobie wyobrazié, co tekst
(autor tekstu) opisuje, czyli nie moze poprzesta¢ na etapie uchwycenia i zrozu-
mienia znaczenia, na etapie semantyzacji.

Poprzez podwojne zwigzanie konkretyzacji z dzietem i osobg, konkretyzacja
zawsze zalezy od osobistych doswiadczen, wiedzy, emocjonalnosci, kogni-
tywnych predyspozycji czytelnika-ttumacza i thumacz nie jest w stanie od tego
osobistego uposazenia abstrahowac.

Tekst okazuje si¢ konkretyzacja takze w innym sensie, a mianowicie w ta-
kim, ze thumacz (jak pewnie kazdy typowy czytelnik) w aktualizacji wygladow
nie zawsze trzyma si¢ instrukcji tekstowych, bezwiednie, mimowolnie aktualizu-
jac wyglady inne niz te, ktore wyznaczone sg schematycznie przez odpowiednie
znaczenia tworow stownych i jednostek znaczeniowych wyzszego rzedu.

Powinno$¢ czy postulat zachowania wygladow uschematyzowanych, niedo-
powiedzen i potencjalnosci oryginatu rowniez w przektadzie wigze si¢ z refero-
wanym przekonaniem Ingardena, ze konkretyzacja, by by¢ konkretyzacja danego
dzieta literackiego a nie nowego dzieta, nie moze go zakrywac, musi mie¢ w da-
nym dziele literackim swoj fundament bytowy, a przedmioty przedstawione powin-
ny przejawiaé si¢ naocznie w sposob z gory okreslony przez samo dzieto
literackie. Wracamy tu zatem do podwojnego obiektywno-subiektywnego zwig-
zania konkretyzacji tym razem rozumianej jako przektad’. Trzymanie sic w kon-
kretyzacji tego, co z gory okreslone przez oryginal, realizuje postulat ,.etyczny™,
nazywany w pracach translatorycznych zwykle wiernoscia® czy w ujeciu Chri-
stiane Nord (2009: 184) lojalnoscia’.

2 Wydaje sie, ze na zwigzanie przektadu z oryginatem nie trzeba wskazywaé, albowiem trud-
no nie zgodzi¢ si¢ z Wernerem Kollerem (2009: 152-3), ze ,,«Wlasciwy» przektad konstytuuje si¢
dopiero w ramach konkretnego oryginatu i wskutek zwiazku z nim.”

3 Uzywajac przymiotnika “etyczny” odnosze si¢ do stéw Paul Ricoeur’a (2009: 366), wedle
ktorego ,,przektad nie tylko wymaga pracy intelektualnej, teoretycznej lub praktycznej, lecz sta-
nowi roéwniez problem etyczny. Prowadzi¢ czytelnika do autora, prowadzi¢ autora do czytelnika,
narazajac si¢ na ryzyko stuzenia dwom panom i zdradzenia ich obu, oznacza praktykowanie cze-
20§, co lubi¢ nazywa¢ go$cinnos§cia jezykowa.”

4 Por. np. Ricoeur (2009: 361): ,,Uwazam, Ze trzeba wykroczy¢ poza te teoretyczna alternaty-
we «przektadalne versus nieprzekladalne» i zastapi¢ ja inna, tym razem praktyczna alternatywa,
wyrastajaca z samej praktyki przektadu, a mianowicie «wierno$¢ versus zdraday», nawet jesli ozna-
cza to, ze praktyka przekltadu pozostaje operacja ryzykowna”.

5 Nord postulujac lojalno$¢ mowi o odpowiedzialnosci wobec zleceniodawcéw i odbiorcow
tlumaczenia z jedne;j strony i autora tekstu wyjSciowego z drugiej, nie za$ o lojalnosci wobec samego
tekstu. Przyjmujemy jednak, ze honorujac tekst wyjsciowy thumacz jest lojalny wobec autora.
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Dobrego przyktadu na opisane tu procesy konkretyzacyjne dostarcza auto-
biograficzna reminiscencja ttumacza-badacza Edwarda Balcerzana, ktory w cy-
towanym autorefleksyjnym fragmencie odwotuje si¢ rowniez do Ingardenow-
skiej konkretyzacji:

Réwnolegle do czytania brzmien bieglo moje czytanie przedmiotow i obrazéw wy-
faniajacych si¢ w trakcie lektury wraz z nazwami rzeczy oraz standow rzeczy. Wiersz
Rosjanina odstanial rzeczywisto$¢ tak wiarygodna, ze podlegatem ztudzeniu, iz nie
wymaga ona ttumaczenia, a raczej nazwania na nowo, po polsku. Obrazy Pasternaka
miaty warto$¢ bytow przedstownych, nie poszukiwatem ich w biografii autora, lecz
w swojej, a ze liryk ten rozumialem jako poemat dla poczatkujacych w dorostosci,
wiec z moich miodych lat, licealnych, studenckich, przychodzity konkretyzacje.
Przedmioty $wiezo malowane — znajdowatem w pamigci znanych mi ulic i parkéw
(szczecinskich, poznanskich), podobnie o$wietlenia krajobrazow oraz wnetrz miesz-
kalnych; tak samo wargi, abazury, bandaze — nie miaty w sobie nic z obcosci, ktora
zmusza do wysitku oswojenia. Bandaz na martwym czole byt bandazem na czole
mego ojca, gdy widziatem go ostatni raz — tuz przed wojskowa ceremonig pogrze-
bowa.

Trudno precyzyjnie zdefiniowaé, co z prywatnosci ttumacza ,,przedostaje si¢”
do tekstu thumaczenia. Procesy konkretyzacyjne w duzej mierze ,,zuzywaja si¢” jako
fenomeny autokomunikacji, gromadzg si¢ w pamieci thumacza. Lecz nie mogg pozo-
sta¢ bez cho¢by posredniego, ukrytego wpltywu na ksztatt ,,Swiata podstawionego”,
a w konsekwencji na ksztatt przektadu. (Balcerzan 2011: 197)

8. Przeklad jako konkretyzacja

Pojmowanie przektadu jako konkretyzacji schematycznego oryginatu stanowi
spojne wyjasnienie mozliwosci istnienia obok siebie bardzo réznych przektadow
jednego oryginalnego dzieta literackiego, czesto przektadow, ktore odbierane sa
jako bardzo dobre, kongenialne, ktore jednak mimo to mogg w wielu momen-
tach zasadniczo si¢ od siebie r6zni¢, nawet jezeli thumacz hotduje zasadzie wier-
nosci czy lojalnosci. Mozliwo$¢ réznych przektadoéw dzieta literackiego ufun-
dowana jest w tym, Ze jest ono w swej istocie tworem schematycznym i jako
takie dopuszcza szereg rownoprawnych odczytan:

Gdyby dzieto sztuki, a w szczegodlnosci dzieto sztuki literackiej, nie byto tworem
schematycznym, jak to jest w rzeczywisto$ci, to nie byloby mozliwe, by w rozmai-
tych czasach mogty istnie¢ konkretyzacje jednego i tego samego dziela rozniace si¢
radykalnie miedzy sobg, a rownoczes$nie adekwatnie, a przynajmniej w sposob do-
puszczalny, oddajace swoiste rysy dzieta. (430)

Mozliwos¢ réznych odczytan i réznych, czasami rozbieznych, przektadowych
konkretyzacji szczegdlnie mocno wigze si¢ z warstwa jednostek lub catosci zna-
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czeniowych réznego rzedu. Ingarden wskazuje w tym wypadku na mozliwos¢
pewnego ,,lokalnego zabarwienia sensu” znaczen stownych:

Znaczenia stowne i sensy zdah moga w konkretyzacji, nawet catkowicie adekwatnym
uchwyceniu, sples¢ si¢ z nie dajacymi si¢ sprecyzowac i od wypadku do wypadku zmie-
niajagcymi si¢ skfadnikami sensu (jesli np. niektore stowa w okreslonych okolicach po-
siadaja specyficzne lokalne zabarwienie sensu, do pewnego stopnia ,nieprzekladalne”
w danym jezyku narodowym). (417)

Na problem ten wskazujg nierzadko takze teoretycy przektadu, jak choéby Bal-
cerzan (2011: 224), ktory wskazuje na fakt, ze rOwnowaznos¢ stow w przekta-
dzie literackim, cho¢by ze wzgledu na ich konotacje kulturowe, ,,lokalne rodo-
wody i regionalne biografie stow”, w zasadzie jest pewng utopia.

Rozwarstwienie dzieta i jego polifonicznos¢ oraz odbior dzieta zawsze
w ,,perspektywicznym skrocie” dostarczaja natomiast wyjasnienia, dlaczego cze-
sto przektady moga si¢ r6zni¢ fundamentalnie. Tlumacz bowiem, nie mogac naj-
czesciej odda¢ wszystkich walorow dziela, decyduje si¢ zwykle na szczegodlne
wyeksponowanie jednej z jego warstw, ktora wydaje mu si¢ dla danego dzieta
szczegoOlnie wazka. Jezeli uzna za najbardziej znamienng dla dzieta warstwe
brzmien stownych i budujacych si¢ na nich jezykowych twordéw brzmieniowych
wyzszego rzedu, poswigci czesto warstwe jednostek lub cato$ci znaczeniowych
roéznego rze¢du, starajgc si¢ zbudowac w przektadzie przede wszystkim odpowiedni
zestrdj brzmieniowy. Latwo to zaobserwowaé w przypadkach istniejacych serii
translatorskich utworow, w ktorych stylizacja brzmieniowa i $rodki takie jak ono-
matopeja, aliteracja, paronomazja, rytm i rym etc. odgrywaja pierwszorzedng role.
Do takich utworow nalezy m.in. Lokomotywa Juliana Tuwima czy Erlkonig Jo-
hanna Wolfganga von Goethe. Mozliwa jest oczywiscie rOwniez sytuacja odwrot-
na, tzn. skupienie si¢ thumacza przede wszystkim na warstwie jednostek lub cato-
$ci znaczeniowych roéznego rzedu i zaniedbanie warstwy brzmien stownych
1 budujacych si¢ na nich jezykowych tworéow brzmieniowych wyzszego rzedu oraz
warstwy roznorodnych uschematyzowanych wygladow i ciaggow lub szeregow
wygladowych. Cho¢ moze by¢ ono w poszczegolnych przypadkach uzasadnione,
to jest ono, jak si¢ wydaje, szczegdlnie niebezpieczne, albowiem w tym wypadku
dzieto literackie moze zatraci¢ swe walory literackie, stajac si¢ nudng rozprawg
czy, jak to okre$la Ingarden, ,,papierowg gadaning”.

W przypadku szczegdlnie plastycznych opisow — nie tylko oczywiscie wizual-
nych — ttumacz skupi si¢ w pierwszym rzg¢dzie na oddaniu w przektadzie tej war-
stwy, cho¢by kosztem innych walorow dziela, rozpoznajac oczywiscie najpierw
jej znaczenie na podstawie przeprowadzonej analizy poznawczej dzieta. Moze si¢
w koncu tez zdarzy¢, ze postanowi przede wszystkim odda¢ w przektadzie war-
stweg przedmiotow przedstawionych w dziele i ich losow, a pozostate warstwy
podporzadkuje tej jednej. Jak si¢ wydaje, ten ostatni wariant najbardziej zubaza
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dzieto literackie w przektadzie, ale trudno si¢ tez oprze¢ wrazeniu, ze sg ttumacze,
ktorzy skupiajg si¢ przede wszystkim, a czasami jedynie, na tej warstwie.

W zalezno$ci zatem od tego, ktorg z warstw ttumacz uzna za dominujaca, za-
leze¢ bedg jego kolejne decyzje thumaczeniowe. To za$, ktdrg uznaje za dominu-
jaca, narzuca mu si¢ z jednej strony intuicyjnie w konkretyzujacej lekturze,
z drugiej za$ jest, czy powinno by¢, wynikiem skrupulatnej analizy poznawczej
dzieta, wymagajacej ,,chtodnego oka”, dystansu poznawczego.

Podejmujac jednak decyzje o pewnej hierarchii warstw®, ttumacz powinien
dba¢ nieustannie o to, by powstaly w ten sposob przektad-konkretyzacja ade-
kwatnie, a przynajmniej w sposob dopuszczalny, oddawat swoiste rysy dziela,
a nie zakrywal go. Przektady bowiem jako konkretyzacje moga zastania¢ badz
odstania¢ oryginalne dzieto literackie.

9. Metafora zakrycia dziela literackiego przez konkretyzacje

Ingarden wskazywat na fakt, ze dokonujgce si¢ w procesie konkretyzacji zmiany
nie rzadko wychodza poza granice wyznaczane przez dzieto, na skutek czego
dochodzi ,,do daleko idacych odchylen od dzieta i do rozmaitych zjawisk zakry-
wania go w poszczegolnych konkretyzacjach” (430). Z takim zakrywaniem dzie-
ta mamy do czynienia rowniez w przektadzie. Szeroko dyskutowanym w litera-
turze przedmiotu przyktadem jest przektad Winnie-the-Pooh Alana A. Milne’a
autorstwa Ireny Tuwim'.

W metaforze zakrycia dziela literackiego przez konkretyzacje mozna do-
patrzy¢ si¢ pewnej zbieznos$ci z teorig przekladu Juliane House (1997), ktora
rowniez uzywa metafory zakrycia, zastonigcia: covert translation. Nie ma ona
jednak na mysli przektadu zafatlszowujacego dzieto oryginalne, lecz przektad
ckwiwalentny funkcjonalnie, osadzajacy dzietlo w nowym kontek$cie jezykowo-
kulturowym, czyli taki, w ktorym zastosowany jest filtr kulturowy, zwigzany
Z przesunig¢ciami (shifts) i zmianami parametroéw pragmatycznych. Na zjawisko
zakrywania dzieta w konkretyzacjach na skutek zmian kulturowych wskazuje
rowniez Ingarden, cho¢ w odniesieniu do zmieniajacej si¢ w perspektywie cza-
sowej recepcji dzieta oryginalnego, piszac, ze zakrywanie dzieta w poszczego6l-
nych konkretyzacjach moze by¢ m.in. zwigzane ze zmianami ,,atmosfery kultu-
ralnej” (430). Zmiany takie mogg wynika¢ ze zmienionego gustu estetycznego
publicznosci: ,,W pewnym okresie czasu jesteSmy szczegdlnie wrazliwi na okre-
slone estetyczne jakos$ci warto$ciowe, natomiast na inne pozostajemy Slepi.”

8 Czyli o tym, co jest ,,dominanta”, jak to okresla Baranczak (2004), czy inwariantem, o kto-
rym pisze m.in. Koller (1992).

7 Por. dyskusje dotyczaca tego przyktadu w Kozak (2009: 31-38). Jolanta Kozak méwi tu, jak
najbardziej stusznie, o ,,putapce dowolnosci” (2009: 31).
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(430). Nawet za$ gdy odbiorca — takze odbiorca-tlhumacz — zauwaza je, z reguty
preferuje wartosci charakterystyczne dla czasow mu wspodtczesnych czy wlasnej
kultury. Dostosowanie si¢ do gustu estetycznego publicznosci moze zatem by¢
powodem konkretyzacji zastaniajacych oryginal rowniez w przektadzie®.

Nie dotyczy to wylacznie gustow estetycznych. Kazda epoka bowiem, jak
podkresla Ingarden, ,,posiada sobie wlasciwy typ rozumienia uznawanych przez
siebie wartosci estetycznych i pozaestetycznych, swoje okreslone predyspozycje
do takich wlasnie, a nie innych sposobow ujmowania §wiata w ogole, a zwlasz-
cza typow dziet sztuki.” (430).

Jak sfera wyznawanych wartosci moze wptyna¢ na przektad jako konkrety-
zacj¢ dzieta literackiego pokazuja najnowsze feministyczne czy inkluzywne
przektady Biblii. W tym kontek$cie pamictaé jednak trzeba, ze — jak stusznie
zauwaza Ingarden: ,,Falszywa interpretacja dziela w odpowiednio uksztalto-
wanych konkretyzacjach moze dzielo calkowicie zasloni¢” (420, wytt. JK), co
odpowiednio odnosi si¢ rowniez do przektadu jako konkretyzacji, ktory bedac
oparty na falszywej interpretacji — jak to si¢ czasami zdarza — w kulturze doce-
lowej catkowicie zastania oryginal.

Przeciwienstwem do przektadu zakrywajacego jest u House typ przektadu
okreslany jako overt translation, co mozna przetozy¢ jako przekltad jawny, ale
tez odkryty, odstaniajgcy, odkrywajacy. Ten rodzaj przektadu jest doprowadze-
niem czytelnika do dzieta, w tym wypadku funkcja przektadu jest wedle House
(1997: 29, przekt. JK) ,,umozliwienie czytelnikom dostgpu do funkcji oryginatu
w jego oryginalnym jezykowo-kulturowym osadzeniu srodkami innego jezyka”,
przektad pozwalajacy ,,zobaczy¢” oryginat przez obcy jezyk.

Taka odstaniajgca konkretyzacja wymaga jednak wychowania publicznosci.
Postulat wychowania czytelnikow — podnoszony przez Ingardena — odnosi si¢
nie tylko do obcojezycznej publiczno$ci, ale tez mutatis mutandis do jakze spe-
cyficznych czytelnikow, jakimi sg thumacze: ,,niezb¢dne jest odpowiednie wy -
chowanie czytelnikow, azeby rozwijajace si¢ konkretyzacje mogty ucielesni¢
w sobie 1 ukazac¢ in concreto w sposdb adekwatny dane arcydzieto.” (430).

Przektady jako konkretyzacje w ogole, ale tez przektady jako pdzniejsze
konkretyzacje nie musza by¢ ze wzgledu na zmiang otoczenia kulturalnego,
czyli osadzenie w innej kulturze, z zasady gorsze, bardziej oddalone od dzieta,
nie muszg go zakrywaé, a wrecz przeciwnie moga by¢ ,.coraz peiejszymi
1 adekwatniejszymi ujawnieniami si¢ dzieta” (429), ponadto zmiany moga doty-
czy¢ ,,momentow nie wyznaczonych jednoznacznie przez samo dzieto” (429).

Kolejne przektady-konkretyzacje mogg tez powielaé ,,falszywe odczytania”
przektadow wcezesniejszych, na co wskazuje rowniez Ingarden w odniesieniu do
konkretyzacji w ogole, piszac, ze ,,nowe konkretyzacje ... mogg nosi¢ na sobie

¥ Np. eliminacja zdrobnien w przektadzie na jezyk niemiecki.
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wszelkie $lady owej pierwszej, nicadekwatnej konkretyzacji” (429), ktora wynika
z tego, ze czytelnik (takze czytelnik-ttumacz) jest do dzieta nastawiony z gory
W pewien, niezupelnie odpowiedni sposob” (429). Taki cigg nieadekwatnych
konkretyzacji przerywa czesto dopiero ,,zmiana pierwotnego nastawienia czy to
dzigki zewnetrznym okoliczno$ciom, czy tez dzigki temu, ze w jakim$ sprzyjaja-
cym momencie jestesmy szczegbdlnie wrazliwi na wlasciwos$ci dzieta i zyskujemy
lepsze jego zrozumienie” (429). W przektadzie chodzi¢ moze np. o btedna inter-
pretacje leksykalng, nieuchwycenie ironii czy inne prowadzace na manowce inter-
pretacje implicytnej informacji pragmatycznej etc. Mozna by tutaj znowu znalez¢
liczne przyktady takich falszywych interpretacji w seriach przektadowych’.

Czasami w procesie przekladu przesunigcia znaczeniowe i zmiany idg tak
daleko, ze trudno juz méwié¢ o przektadzie sensu stricte i nalezy raczej przyjac,
ze mamy do czynienia z adaptacja. Do takich odstepstw moze doj$¢ takze
w przypadku innych zastaniajgcych konkretyzacji:

Jesli splecione z soba komponenty sensu pociagaja za sobg odchylenia lub znaczniejsze
przeksztatcenia sensu zdania, przy czym oczywiscie nie moze by¢ juz mowy o adekwat-
nym uchwyceniu warstwy znaczeniowej dzieta, to dochodzi — jak zazwyczaj niezbyt
trafnie méwimy — do ,,zmiany” catego dziela. Faktycznie chodzi tu albo o pewne przesu-
nigcie w znaczeniu tekstu zaslaniajgce samo dzieto lub o §$wiadome wytworzenie nowego
dzieta, mniej lub wigcej pokrewnego pierwotnemu. (418)

Jak si¢ wydaje, sluszne jest, by w takiej sytuacji zalozy¢ za Ingardenem, iz
w tym przypadku rowniez w procesie przekltadu powstaje nowe dzieto, choc
pokrewne oryginatowi. Odpowiednie oznaczenie tego faktu w przypadku prze-
ktadu spetniatoby wymog lojalnosci nie tylko wobec autora, ktory przeciez nie
jest autorem zmienionego dziela, ale tez czytelnika, ktory chcialby wiedzie¢, ze
utwor, ktory czyta w jezyku przektadu jest tylko inspirowany utworem oryginatu.
W stwierdzeniu, na ile przektad-konkretyzacja zastania oryginat, a na ile tyl-
ko konkretyzuje i aktualizuje to, co dziele oryginalnym byto potencjalnie zawar-
te, wazng rol¢ odgrywa krytyka przektadu, krytyk-badacz bioragcy na swoj
warsztat zarowno jeden przektad jak i seri¢ przekladowa moze przez poréwnanie
samych konkretyzacji mi¢edzy sobg oraz poszczegolnych konkretyzacji z dzietem
oryginalnym, przyjmujac czysto poznawcza teoretyczng postawe wobec dzieta
1 przektadu wykaza¢, co w nim odbiega od tego, co jest wyznaczone przez samo
dzieto oryginalne. Porownania poszczegdlnych przektadow-konkretyzacji umoz-
liwiajg wykrycie tego, co dla dziela oryginalnego jest konstytutywne, a co jest
przypadkowe i zostato w akcie przektadowej konkretyzacji w dzieto winterpre-
towane, np. w jaki sposob zostaly wypetnione te same miejsca niedookreslenia.

% O jednej z tego rodzaju , translatorskich komedii pomytek” pisze np. Jolanta Kozak (2009)
w rozdziale Kapelusz czyli szafot czyli mownica czyli niezta mysl.
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10. Przeklad jako sekundarny twor schematyczny

Kiedy przektad jest gotowy i trafia do rak czytelnikow, ci traktujg go tak jak
oryginal, jest on dla nich w pewnym sensie oryginalem, reprezentujac go. RoOw-
niez w tym przypadku, ogoélna uwaga Ingardena, odnoszaca si¢ do wszelkich
konkretyzacji, potwierdza si¢ w odniesieniu do przektadu:

Niemniej po dokonaniu ukonkretnienia dzieta zwracamy si¢ w ostatecznym wyniku nie
ku konkretyzacji jako takiej, lecz ku samemu ukonkretnionemu dzietu, i nie u§wiada-
miamy sobie jego roznosci od poszczegodlnych konkretyzacji. (416)

Wystepuje jednak szereg réznic migdzy konkretyzacjg dzieta literackiego pod-
czas lektury czy wystawiania go na scenie a przekladem. Przede wszystkim
w procesie przektadu thumacz nie poprzestaje na operacjach percepcji, semanty-
zacji 1 imaginacji (asemiozy), lecz nastapi¢ musi nastgpnie operacja rewerbaliza-
cji (semiozy) dzieta literackiego jako ,,przedmiotu wyobrazeniowego”, czyli
uznakowienia w innym je¢zyku. Na skutek tego przeklad w sensie gotowego
produktu sam w sobie jest sekundarnym tworem schematycznym, tzn.:
— wystgpuja w nim miejsca niedookreslenia (czasami inne niz w dziele ory-
ginalnym),
—wyglady sa nadal uschematyzowane, potencjalne, utrzymywane w pogo-
towiu,
—mogg si¢ one jednak na skutek konkretyzacji czytelnika-ttumacza istotnie
rozni¢ w swej potencjalnosci od wygladoéw trzymanych w pogotowiu przez
dzieto pierwotne.

11. Przyklad 1: Konkretyzacja zakrywajaca.
Rodznica w warstwie wygladow uschematyzowanych
miedzy oryginalem a przekladem

Powiedzielismy, ze odbior dzieta literackiego realizuje si¢ poprzez réznego ro-
dzaju akty $wiadomosciowe. Przyktad pierwszy ilustruje sytuacje, w ktorej kon-
kretyzacja znaczaco odbiega od sensu wyznaczonego przez znaczenia posSzcze-
golnych stow oraz catego zdania oryginatu. Trudno jednak zatozy¢, ze btad
wynika z niezrozumienia tekstu w sensie nieznajomosci poszczegdlnych lekse-
mow uzytych w zdaniu i ich znaczen oraz nieumiejetnosci ich zdekodowania.
Thtumacza najprawdopodobniej zwiodla tutaj wyobraznia, podsuwajgc mu samo-
istne, mimowolne wyobrazenie. Gdy mowa jest zatem o przekladzie jako kon-
kretyzacji 1 roli wyobrazni ttumacza istotne jest, by odréznia¢ wyobrazenia mi-
mowolne od stymulowanych i sterowanych wolitywnie, kierowanych przez tekst
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1 jego instrukcje. Mimowolne wyobrazenia czytelnika-ttumacza, opierajace si¢
na pewnych skojarzeniach indywidualnych, moga r6zni¢ si¢ bowiem zasadniczo
od wyobrazen zamierzonych/zatozonych przez autora tekstu. Czytelnik-tlumacz
dokonuje wtedy wprawdzie konkretyzacji oryginalnego dzieta literackiego, jest
to jednak konkretyzacja bezwiednie, mimowolnie, a nawet wbrewwolnie zakry-
wajgca. W omawianym fragmencie tlumacz najprawdopodobniej poszedt za
mimowolnym skojarzeniem glowki kapusty ze stonecznikiem, odpowiadajacym
jej mniej wigcej wielkoscig, wyobrazenie to nie zostatlo skorygowane przez
wyobrazenie sterowane wolitywnie (maki wielkosci glowki kapusty), stad istot-
na rozbiezno$¢ w warstwie jednostek znaczeniowych, wygladow uschematyzo-
wanych 1 przedmiotéw przedstawionych migdzy oryginatem i przektadem:

Das neue Kleid hélt die Mutter immer noch in der zitternden Hand. Wenn sie es ver-
kaufen will, muB sie das bald tun, denn solche kohlkopfgrofien Mohnblumen tréigt
man nur ein Jahr und nie wieder. (E. Jelinek, Die Klavierspielerin, s. 12)

Nowa sukienke wcigz jeszcze matka trzyma w drzacej dioni. Jesli Erika chee ja
sprzedaé, to musi to zrobi¢ jak najszybciej, bo takie sloneczniki wielkoSci glowki
kapusty nosi si¢ tylko jednego roku i nigdy potem. (E. Jelinek, Pianistka, s. 11)

Ten krotki przyklad pokazuje, jak istotna jest w przektadzie dyscyplina wy-
obrazni. Méwigc o dyscyplinie wyobrazni mam na mys$li wyobrazanie ukie-
runkowane, poddane semantycznym instrukcjom tekstu. Oznacza ona, ze
thumacz musi korygowa¢ wywotane ewentualnie konkretyzujacg lekturag tekstu
wyobrazenia samoistne, mimowolne, ktére mu si¢ nasuwajg na zasadzie wol-
nych skojarzen i w zamian tego stymulowaé wyobrazenia odpowiadajgce w mia-
r¢ $cisle instrukcjom tekstowym, tzn. musi on procesem wyobrazni sterowac
wolitywnie i konfrontowa¢ swoje spontaniczne wyobrazenia z wyobrazeniami
(wtérnymi) wynikajgcymi z logicznej analizy znaczen poszczego6lnych jednostek
tekstu. W tym wypadku konkretyzacja zakrywajaca powinna by¢ skorygowana
przez analiz¢ poznawcza.

12. Przyklad 2: Miejsce niedookreslenia;
konkretyzacja zakrywajaca na skutek braku aktualizacji
uschematyzowanego wygladu. Réznica w warstwie wygladow
uschematyzowanych miedzy oryginalem a przekladem

Kolejny przyktad, zaczerpnigty z powiesci Patricka Siiskinda Das Parfum
(Pachnidlo), to dynamiczna i pelna ekspresji scena porodu na targowisku przy
Rue aux Fers. Zawiera ona miejsca niedookreslenia, ktore istotne sg dla przekta-
du, bowiem wyrazenie przyimkowe an einer Fischbude nie precyzuje, w ktorym
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miejscu doktadnie stala bohaterka opisywanej sceny. By adekwatnie przetozy¢
ten fragment, thumacz musi sobie wyobrazi¢ na podstawie dalszego opisu, co si¢
wydarzyto i gdzie stala matka Grenouille.

Gdy porownamy oba teksty, zauwazymy, ze wyglady uschematyzowane
w niemieckim oryginale i polskim przektadzie r6znig si¢ znacznie. W oryginale
matka protagonisty stoi przy straganie z rybami. Gdy zaczyna si¢ pordd, kuca
pod lada, a nie za lada, co ma wptyw na dalsze ksztattowanie obrazu. Po poro-
dzie traci przytomnos¢, przewraca si¢ na bok 1 wytacza si¢ (czy doktadniej wy-
pada) spod stotu na $rodek ulicy, stajgc si¢ w ten sposdb widoczna dla gawiedzi,
ktora zaczyna jg otacza¢. W przektadzie widzimy obraz zgota odmienny i raczej
niezrozumiaty, bo skoro legta pod straganem, to dlaczego na $rodku ulicy, czy
stragan stat na $rodku ulicy, moglby zapytac¢ dociekliwy czytelnik?

Czytajac ten fragment przektadu, mozna odnies¢ wrazenie, ze thumaczce za-
brakto wyobrazni, ze nie zaktualizowala ona w wyobrazni obrazu opisanego
przez Siiskinda. Poniewaz nie wyobrazita sobie odpowiednio sceny przedsta-
wionej w oryginale, pomingta tez w przekladzie, ze kobieta przewrdcita si¢ na
bok, bo byloby to na ptaszczyznie obrazu zupelnie niespojne. I bez tego jednak
opis wykreowany w przektadzie jest niedorzeczny:

Grenouilles Mutter stand, als die Wehen einsetzten, an einer Fischbude in der Rue aux
Fers und schuppte Weilllinge (...). (...). Und als die Wehen einsetzten, hockte sie sich
unter ihren Schlachttisch und gebar dort, wie schon vier Mal zuvor und nabelte mit
dem Fischmesser das neugeborene Ding ab. Dann aber (...) wurde sie ohnméchtig, kipp-
te zur Seite, fiel unter dem Tisch hervor mitten auf die Strafle und blieb dort liegen,
das Messer in der Hand. (P. Siiskind, Das Parfum, ss. 7-8)

Gdy zaczgly si¢ bole, matka Grenouille’a stata za straganem rybnym przy ulicy aux Fers
i skrobata ukleje (...). (...). I kiedy zaczely si¢ bole parte, przykucnela za blatem do
oprawiania ryb i tam, podobnie jak cztery razy przedtem, urodzita i nozem od ryb odcie-
ta pepowine. Potem jednak (...) stracita przytomnos¢, osunela si¢ na ziemie i legla pod
straganem, na Srodku ulicy, z nozem w garsci. (P. Siiskind, Pachnidio, s. 8)

Przyktad ten jest moim zdaniem argumentem za tezg, ze w procesie przekta-
du wazna jest takze wizualizacja, ze w przypadku, gdy w tekscie wystepuja wy-
glady uschematyzowane, akt rozumienia sensu musi by¢ dopetniony przez akt
wyobrazni. W innym przypadku przektad jako konkretyzacja r6zni si¢ od orygi-
nalu w warstwie jednostek znaczeniowych, wygladéw uschematyzowanych
1 przedmiotoéw przedstawionych oraz ich losow.

W sytuacjach, jak przedstawiona powyzej, gdzie wystepuja miejsca niedoo-
kreslenia, ktore wymagaja w przekladzie odpowiedniego dopehienia, thumacz
musi stworzy¢ na uzytek konkretyzacji-przektadu ,hipoteze ukrytej catosci”, na
co zwraca uwage Edward Balcerzan:

Jezeli w obcojezycznym pierwowzorze uktady znaczen, a w $lad za nimi porzadki obrazéow
i zdarzen pozostaja w stanie nieokreslonosci — tworca przektadu nie ma innego wyjscia, jak
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tylko zdecydowac si¢ na wlasng ,,hipoteze ukrytej catosci”, czyli sobie samemu opowie-
dzie¢ dostownie to, co nie zostato w oryginale dostownie nazwane i z ukrycia sterowato
wyborem wiasénie tych a nie innych jednostek jezyka. Hipoteza thumacza ... nie jest tozsa-
ma ze $wiatem przedstawionym przektadu. Stanowi instrument thumacza, szkic, brudnopis
(myslopis), konstytuuje byt niesuwerenny, ktory, w odréznieniu od $wiata przedstawione-
g0, proponuje¢ nazwacé translatorskim §wiatem podstawionym. (Balcerzan 2011: 189)

Jak si¢ wydaje, w omawianym fragmencie tlumaczka zaniechala wtasnie stwo-
rzenia takiej ,,hipotezy ukrytej catosci”.

13. Podsumowanie

Z powyzszych rozwazan mozemy wyciagna¢ nastepujace wnioski:

— W procesie przektadu istotne jest zarowno podejscie teoretyczne (analiza
poznawcza), jak i estetyczne (,,widzgce”). W pracy nad przektadem oba podej-
$cia mogg si¢ przy tym wielokrotnie przeplatac.

— Kazdy przektad tekstu literackiego jest ze swej natury konkretyzacja, po-
niewaz jest od-czytaniem.

— Moment unaocznienia okazuje si¢ by¢ fundamentalny dla procesu przekta-
du literackiego.

— Przektad r6zni od innych konkretyzacji to, ze sam jest on wtérnym, zre-
werbalizowanym, wielowarstwowym tworem schematycznym, tzn. w tekscie
przektadu dochodzi do ukonstytuowania si¢ nowych wygladow i nowych miejsc
niedookreslenia. Moga by¢ to uschematyzowane wyglady, ktore jako konkrety-
zacje zastaniajg badz odslaniajg oryginalne dzieto literackie.

— Przeklad, by by¢ konkretyzacjg danego dzieta literackiego a nie nowym
dzietem, nie powinien go zakrywaé, dlatego musi mie¢ w danym dziele literac-
kim swoj fundament, a przedmioty przedstawione powinny przejawiac si¢ na-
ocznie w sposob z gory okreslony przez oryginat.

— Trzymanie si¢ w przektadzie-konkretyzacji tego, co z gory okreslone przez
oryginat, realizuje postulat ,,etyczny”.

— Nie ma dwoch takich samych konkretyzacji, stad na skutek zwigzania su-
biektywnego nigdy nie bedzie takze dwoch takich samych przektadow.
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DER ZUSAMMENGESETZTEN
UND SUFFIGIERTEN
PERSONENBEZEICHNUNGEN

MIHAELA LALIC

1. Wortbildung von Personenbezeichnungen
im Deutschen

Hinsichtlich der morphologischen Struktur von Personenbezeichnungen im
Deutschen kann festgestellt werden, dass es sich bei den meisten Lexemen um
Zusammensetzungen und Ableitungen handelt.

Peter Braun (1997: 54) hat eine Untersuchung zum Thema Personenbezeich-
nungen im Deutschen vorgenommen und als Korpus diente das Deutsche Uni-
versalwérterbuch, in dem etwa 15.000 Personenbezeichnungen enthalten sind.
Auf der Basis der 10300 Personenbezeichnungen hat Braun nur 8% der Simpli-
zia festgestellt und 92% stellen dagegen Wortbildungskonstruktionen, vorwie-
gend Zusammensetzungen und Ableitungen, dar.

Zu den Simplizia gehdren meistens Worter aus dem Bereich der Verwand-
schaftszbezeichnungen wie Bruder, Vater, Neffe und nicht wenige neue Simpli-
zia sind Entlehnungen aus dem Englischen wie Baby, Freak u. a.

Im Folgenden sollen Personenbezeichnungen als Produkte der deutschen
Wortbildung beschrieben werden.
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1.1. Kompositionelle Bildungen

Im Deutschen lassen sich determinative (Allgemeinarzt, Fahrradfahrer, Putz-
frau)jund kopulative personale Komposita (Dichterkomponist, Schauspieler-
Regisseur, Waisenkind) feststellen.

Unter Determinativkomposita versteht man Bildungen, bei denen das Grund-
wort durch das Bestimmungswort modifiziert bzw. ndher bestimmt wird. Bei
den Kopulativkomposita besteht, im Gegensatz zu den Determinativkomposita,
kein Unterordnungsverhiltnis. Die Glieder der Kopulativkomposita gehdren zu
derselben Wortart, stehen in einem koordinierenden Verhéltnis zueinander und
beziehen sich auf das gleiche Denotat, wobei sie jeweils unterschiedliche Eigen-
schaften dessen hervorheben bzw. es aus unterschiedlichen Perspektiven be-
schreiben.

1.1.1. Possessivkomposita

Es gibt im Deutschen eine besondere Gruppe der Komposita, ndmlich die sog.
Possessivkomposita. Sie werden in der Literatur entweder als Sonderfall der
Determinativkomposita angesehen oder als ein besonderer Kompositionstyp.
Nach ihrer Konstituentenstruktur handelt es sich einerseits um Adjektiv-Nomen-
Komposita wie Schlaukopf, Dickbauch, Rothaut und andererseits um Nomen-
Nomen-Komposita wie Hasenfufs, Milchbart, Spitzbart. Bildungen mit verbalem
Erstglied wie Hinkebein oder Schielauge sind selten (Pittner 1996: 179).

Es gibt zahlreiche Nominalkomposita wie Spitzbart, Dickbauch, Langbein,
Milchgesicht, bei denen beide Lesarten moglich sind. Dies kann an folgenden
Beispielen dargestellt werden (Olsen 1990: 143):

— Sein Krauskopf blockiert die Sicht zur Leinwand.

— Der Krauskopf lésst sich hier nicht wieder sehen.

Wenn sich das Nominalkompositum Krauskopf auf einen krausen Kopf wie
im ersten Satz bezieht, so stellt es ein (endozentrisches) Determinativkomposi-
tum dar. Wird es aber nach dem Pars-Pro-Toto-Prinzip wie im zweiten Satz
verwendet, um einen Menschen mit dieser Eigenart zu benennen, so liegt ein
(exozentrisches) Possessivkompositum vor, also eine Personenbezeichnung.

Die Eigenart solcher Bildungen, die eine exozentrische Struktur aufweisen,
besteht aber nicht in ihren strukturellen Eigenschaften, denn sie sind von der
Struktur her identisch mit endozentrischen Strukturen, sondern sie besteht ledig-
lich in der Sprachverwendung (Olsen 1990: 143). Genau wie bei (endozentri-
schen) Determinativkomposita ist auch bei den (exozentrischen) Possessivkom-
posita das Letztglied der formale Kopf der gesamten Konstruktion.
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Dies gilt ausnahmslos und geht sogar so weit, dass es zu Widerspriichen
zwischen dem Genus des Kompositums und dem natiirlichen Geschlecht der
damit bezeichneten Person kommen kann. So sind Worter wie Hinkebein oder
Rothaut immer Neutrum bzw. feminin (wie Bein und Haut), unabhéngig davon,
ob mit ihnen Frauen oder Méanner bezeichnet werden. Interessanterweise enthélt
auch das Kompositum Blaustrumpf, das sich lediglich auf Frauen bezieht, ein
maskulines Genus, weil das Letztglied maskulin ist (Pittner 1996: 182).

Possessivkomposita gehoren teilweise in die deutsche Umgangssprache, sind
expressiv und ausdrucksvoll. Diese Bildungen sind vor allem mit Grundwortern
zu Korper-, Kleider- und Pflanzenteilen oder Tiernamen entstanden,wie zum
Beispiel: Trotzkopf, Plappermaul, Flattergeist, Spaivogel, Angsthase, Brummbir,
Biicherwurm, Plaudertasche, Federfuchs, Griinschnabel, Dummkopf, Geizhals,
Langfinger, Rothaut u.a.

1.1.2. Bildungen mit Affixoiden

Wenn bestimmte Konstituenten der Komposita stark reihenbildend auftreten, be-
kommen sie allmihlich den Préifix- bzw. Suffixcharakter. Haufig vorkommende
Prifixoide, die vorwiegend mit Personenbezeichnungen verbunden sind, sind:
Dreck-, Mist-, Sau- Teufels- und Erz-. Die Funktion des Préfixoids besteht oft
darin, zusammen mit neutralen Lexemen neue pejorative Lexeme zu bilden wie
Dreckmensch, Mistkerl, Saukerl, Teufelskerl, Erzliigner u. a. Pejorative Prafixoide
und pejorative Lexeme werden auch kombiniert. Das Préfixoid verstirkt in diesem
Fall die Bedeutung des pejorativen Lexems, wie in Drecksau, Sauluder, Dreck-
sack, oder Sauvieh. Pejorativen Lexemen werden auch neutrale Prifixoide zuge-
fligt und hier spielen Préfixoide die Rolle des Intensifikators, wie in den Lexemen
Unterschwein, Vollidiot, Riesennull und Aufentrottel (Havryliv 2003: 43).

Eine besondere Eigenart des Deutschen ist die Personenbezeichnung unter
Verwendung eines Vor- oder Familiennamens als zweiter Konstituente, haufig
vor allem in Mundarten und der Umgangssprache. Aus Wortgruppen, oft mit
Adjektiv und Substantiv, z.B. der dngstliche, kriftige, schlaue Meier entstehen
Personenbezeichnungen wie Angst-, Kraft-, und Schlaumeier oder es werden
Verbalstamm und gekiirzte Form des Vor- und Familiennamens zusammenge-
zogen wie in Heulsuse oder Heulpeter. Haufig vorkommende Konstituente sind
folgende:

-hans — Prahlhans -michel — Quatschmichel
-liese —  Bummelliese -philipp — Zappelphilipp
-fritze = — Norgelfritze -berger — Driickeberger
-peter ~ — Liigenpeter -bruder — Zechbruder
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-heini —  Trodelheini -schwester — Betschwester
-hanne — Klatschhanne -onkel — Reiseonkel

Eine Gegeniiberstellung solcher Worter mit méannlichen und weiblichen
Vornamen zeigt, dass durch das zweite Element (Namen) das Geschlecht diffe-
renziert wird.

Bummelfritze Bummelliese
d l
Bummler Bummlerin

Wird ein Mann mit einem weiblichen Namen bezeichnet, so wirkt die Perso-
nenbezeichnung expressiver und wird stirker empfunden. Die zweite Konsti-
tuente kann in gewissen Grenzen variieren, die lexikalische Bedeutung des Gan-
zen bleibt dabei jedoch unverdnderlich, wie man es bei den Lexemen Heulsuse
und Heulliese sehen kann. Der semantische Kern ist in der ersten Konstituente
eingeschlossen, die meist die Form eines Verbalstamms aufweist. Die starke
Expressivitit der ersten Konstituente bedingt im groflen Malle die Anschaulich-
keit und Emotionalitdt des Wortes im Ganzen.

Die zweiten Konstituenten verhalten sich wie Suffixe, sie haben eine abs-
traktere Bedeutung, sind reihenbildend, haben keine lexikalische Bedeutung und
differenzieren das Geschlecht. Man kdnnte die zweiten Konstituenten als Suffixe
bezeichnen, jedoch sind sie keine neutralen Suffixe, wie beispielsweise -er, son-
dern emotional gefirbte Wortelemente in Substantiven mit starkem expressivem
Gehalt.

1.1.3. Zusammenbildungen

Zusammenbildungen sind eine in der Forschungsliteratur umstrittene Klasse von
Bildungen, die unterschiedlich eingeordnet werden. Einerseits werden sie als
Mischphdnomen der Komposition und Derivation und andererseits als Phrasen-
derivate betrachtet. Im Unterschied zu Komposita, die aus mindestens zwei lexi-
kalischen Einheiten bestehen, stellt das zweite Glied vieler dieser Bildungen wie
Wichtigtuer keine eigenstindige lexikalische Einheit dar. Sie ist ein Derivat, das
aus der Basis fu- und dem Wortbildungssuffix -er besteht. Die wichtigsten
Formtypen im Bereich von Personenbezeichnungen:

-macher — Filmemacher -steller = —  Fragesteller
-haber = — Liebhaber -tuer —  Nichtstuer
-halter = — Rekordhalter -brecher —  Gesetzesbrecher
-ginger — Fuliginger -binder =~ —  Buchbinder
-folger — Thronfolger
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1.1.4. Zusammenriickungen oder Satzworter

Exozentrische Bildungen wie Trautsichnichts, Stérenfried und Springinsfeld
werden unterschiedlich eingeordnet, jedoch sind sich die meisten Autoren einig,
dass sie sich wegen einiger typischer Aspekte ihrer morphologischen Struktur
vom normalen Kompositionsmuster abheben. Sie werden als Reanalysen und
Lexikalisierungen von eindeutig phrasalen Sequenzen angesehen. Typisch fiir
viele dieser Bildungen ist, dass sie ein charakteristisches Merkmal bzw. Verhal-
ten von Wesen, vor allem eines Menschen, bezeichnen, die metonymisch oder
synekdochisch als Benennung fiir diese Wesen selbst (exozentrisch) verwendet
werden (Zdzislaw 1999: 11). Typische Zusammenriickungen im Deutschen sind:
Dreikésehoch, Garnichts, GernegroB3, Gerneklug, Mochtegern, Nimmersatt u.a.

1.2. Suffixale Bildungen

Es gibt eine ganze Reihe von Suffixen, mit deren Hilfe aus Nomen, Verben und
Adjektiven neue Personenbezeichnungen entstehen. Die folgenden Suffixe be-
zeichnen vor allem Personen, die durch das von der Basis Bezeichnete seman-
tisch ndher bestimmt werden (Donalies 2005: 104—105):

DENOMINALE DEVERBALE DEADJEKTIVISCHE
SUBSTANTIVE SUBSTANTIVE SUBSTANTIVE

-er (Handwerker) | -e (Philologe) -er (Schwimmer) -ling (Rohling)

-ler (Tischler) -aner (Republikaner) | -eur (Kontrolleur) -ian/jan (Grobian)

-ner (Rentner) -ling (Dichterling) -euse (Masseuse) -i (Blondi)

-ier (Hotelier) -and (Doktorand) -ant (Demonstrant) -iker (Fanatiker)

-ar (Funktionér) -iker (Alkoholiker) | -ent (Produzent) -0 (Brutalo)

-ar (Bibliothekar) | -bold (Witzbold) -ling (Priifling) -ine (Blondine)

-ant/-ent (Asylant) |-in (Professorin) -ator (Organisator) -chen (Dummchen)

-ist (Rassist) -1 (Mutti) -bold (Raufbold)

2. Wortbildung von Personenbezeichnungen
im Serbischen

Hinsichtlich der morphologischen Struktur von Personenbezeichnungen kann
festgestellt werden, dass es sich bei den meisten Lexemen um Ableitungen und
Zusammensetzungen handelt, wobei die Ableitungen deutlich iiberwiegen. Im
Folgenden sollen Personenbezeichnungen als Produkte der serbischen Wortbil-
dung beschrieben werden.
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2.1. Kompositionelle Bildungen

In der serbischen Forschungstradition zdhlen zu der Komposition zwei Wortbil-
dungsprozesse. Auf der einen Seite gibt es die sog. “reine” Zusammensetzung —
Zusammenfligung von zwei eigenstdndigen lexikalischen Stammformen wie im
Beispiel romanopisac ‘Romanschriftsteller’, in dem das Nomen pisac ‘Schrift-
steller’, das vom Verb pisati ‘schreiben’ und dem Suffix -ac abgeleitet ist, ein
eigenstindiges Lexem darstellt (Bari¢ 1980: 27). Endozentrische personale
Komposita dieser Art sind im Serbischen nicht produktiv und bei vielen handelt
es sich um Lehniibersetzungen aus dem Deutschen. Einige Beispiele sind:

zemljoposednik ‘Grundbesitzer’ — zusammengesetzt aus zemlja ‘Grundstiick’
und posednik ‘Besitzer, Eigentiimer’

prestolonaslednik ‘Thronfolger” — zusammengesetzt aus presto ‘Thron’ und
naslednik ‘Erbe, Nachfolger’

vojskovoda ‘Heerfiihrer’ — zusammengesetzt aus vojska ‘Heer’ und
voda ‘Fihrer’

Neben den genannten Komposita, gibt es auch Zusammensetzungen von
zwei Stammformen mit der gleichzeitigen Suffigierung oder impliziter Ablei-
tung des Letztglieds. Das Letztglied fungiert nicht als eine eigenstidndige lexika-
lische Einheit. Das kann am Beispiel staklorezac ‘Glaser’ veranschaulicht wer-
den, das aus staklo ‘Glas’ und rezac (abgeleitet vom Verb rezati ‘schneiden,
schnitzen’ und dem Suffix -ac) besteht.

Rezac stellt im Serbischen kein eigenstdndiges Lexem dar und Bildungen
dieser Art sind von der Form her vergleichbar mit den Zusammenbildungen des
Typs Wichtigtuer im Deutschen, deren Letztglieder ebenfalls keine eigensténdi-
gen lexikalischen Einheiten darstellen. Lexeme dieser Art sehen wie folgt aus:

vatrogasac ‘Feuerwehrmann’ — zusammengesetzt aus vatra ‘Feuer’ und
gasac (abgeleitet vom Verb gasiti ‘16schen’
und dem Suffix -ac)

knjigovezac ‘Buchbinder’ — zusammengesetzt aus kinjiga ‘Buch’ und
vezac (abgeleitet vom Verb vezati ‘binden’
und dem Suffix -ac)

Machthaber ‘vlastodrzac’ — zusammengesetzt aus viast ‘Herrschatft,
Macht’ und drzac (abgeleitet vom Verb
drzati ‘halten, festhalten” und dem Suffix -ac)

AuBler zwei genannten endozentrischen Gruppen von personalen Komposita,
gibt es im Serbischen auch exozentrische Personenbezeichnungen, die meist in
spottisch-ironischer Weise auf die Tatigkeit oder das Verhalten eines Menschen
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anspielen (Klajn 2002: 35). Diese Bildungen gehoren zu der Gruppe der sog. Im-
perativkomposita und kénnen anhand von folgenden Beispielen dargestellt werden:

Gulikoza ‘Leuteschinder’ (wortwdrtlich: Schind (IMPER.) die Haut (NOM))
Palikuc¢a ‘Brandstifter’ (wortwdrtlich: Brenn (IMPER.) das Haus (NOM))
Vucibatina ‘Landstreicher’ (wortwortlich: Zieh (IMPER.) den Priigel (NOM))
Vrtirep ‘Zappelphilipp’ (wortwortlich: Dreh (IMPER.) den Schwanz (NOM))
Mutivoda ‘Intrigant’ (wortwortlich: Triibe (IMPER.) das Wasser (NOM))

2.2. Suffixale Bildungen

Das Serbische bietet eine ganze Fiille von Suffixen fiir Personenbezeichnungen
von verbaler Basis und noch grofer ist die Zahl der Suffixe, wo Personenbe-
zeichnungen von substantivischen und adjektivischen Basen gebildet werden.
Wortbildungsprozesse sind im Allgemeinen sehr komplex fiir die Wortbildungs-
analyse des Serbischen, weil infolge morphophonemischer Anderungen die ge-
naue Morphemgrenze nicht mehr erkennbar ist. Hier gehen sogar die Meinungen
der Fachleute auseinander, wo bei bestimmten Bildungen die Morphemgrenze

Zu setzen ist.

Hier ist eine Ubersicht von Suffixen:

-(n)ik (drzavnik)
-ist(a) (vaterpolista)
-ov(a)c/-ev(a)c
(oskarovac)

-jak (seljak)

-al(a)c (gimnazijalac)
-anac (Afrikanac)
-anin/-janin
(Beogradanin)
-aro$ (dzeparos)
-ator (snagator)

-inja (junakinja)
-ionar/-ioner
(misionar)

-i¢ /-€i¢ (dacic)
-i¢ar (hemicar)
-kinja (favoritkinja)
-or (atentator)
-onja (glavonja)
-usa (prostakusa)
-lija (zanatlija)
-Ce (jedince)

DEVERBALE DEADJETIVISCHE
DENOMINALE SUBSTANTIVE SUBSTANTIVE SUBSTANTIVE
-a (profa) -dzija (kamiondzija) |-(a)c (borac) -(a)c (stranac)
-(a)c (omladinac) -a$ (odbojkas) -ar (slikar) -ik (sre¢nik)
-ar (ribar) -er (fudbaler) -a¢ (predavac) -ica (pijanica)
-ica (uciteljica) -jjer (finansijer) -lac (spasilac) -ist(a) (humanista)
-ka (ministarka) -in (Bugarin) -nik (izvoznik) -ajlija (novajlija)

-telj (staratelj)
-av(a)c (lajavac)
-aro§ (pecaro$)
-ator (gnjavator)
-adzija (Saljivdzija)
-ent (student)
-er (programer)
-i8a (Stedisa)
-lica (lutalica)
-lo (dzangrizalo)
-usa (smrdusa)

-(a)k (ludak)

-an (velikan)

-a§ (bogatas)
-enik (svestenik)
-in (domacin)
-i¢ (slabic)
-kinja (crnkinja)
-onja (mlakonja)
-usa (plavusa)
-ko (trapavko)
-al(a)c (profesionalac)

Eine Besonderheit der serbischen Sprache stellen die Substantive des ge-
meinsamen Geschlechts dar, die gleichzeitig als Bezeichnung fiir einen Mann
und eine Frau gebraucht werden (in einer entsprechenden Situation). Einige die-
ser Beispiele sind (Stanoj¢i¢ 2010: 217):
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propalica — Liederjan

piskaralo — Federfuchser, Schreiberling
neznalica —  Nichtwisser

ulizica —  Schmeichler

Viele dieser Substantive wirken sehr expressiv und gehdren groBtenteils in
die serbische Umgangssprache. Ungewohnlich reich sind die Mdglichkeiten, die
mit Hilfe der Suffixe der subjektiven Einschidtzung geschaffen werden. Hier
konnen die verschiedensten feinsten Bedeutungsschattierungen ausgedriickt
werden. Es werden drei groBBe Gruppen von Suffixen der subjektiven Einschit-
zung unterschieden:

Die Verkleinerungssuffixe (Diminutiva):
-ica: Zenica —  ‘eine kleine Frau’
-ence: detence —  ‘ein kleines Kind’

Die pejorativen Suffixe:

-etina: Zenetina —  ‘Frauenzimmer, Weib’
-ura: pijandura —  ‘Trunkenbold’

-erda: gluperda —  ‘Vollidiot’

Die VergroBerungssuffixe (Augmentativa):
-onja: glavonja —  ‘GroBkopferte’
-ina: mom¢ina —  ‘ein ganzer Kerl’

3. Deutsche und serbische Personenbezeichnungen im Vergleich

Aus der Konfrontation einer groflen Zahl der Personenbezeichnungen im Deut-
schen und im Serbischen ergibt sich folgendes:

Beide Sprachen verfiigen iiber auerordentlich reiche Wortbildungsmdoglich-
keiten im Bereich von Personenbezeichnungen. In keiner anderen Substantiv-
gruppe gibt es derartig viele Wortbildungsmuster und die Konfrontation der
Ausdrucksmittel und Wortbildungsmoglichkeiten in beiden Sprachen zeigt, dass
diese verschieden verteilt sind, d.h. ein Teil der Wortbildungsmuster iiberwiegt,
ist mehr verbreitet in einer der Sprachen oder fehlt ganz. Wahrend im Serbischen
die suffixale Ableitung eine auflerordentliche Rolle bei der Bereicherung des
Wortschatzes, besonders im Bereich von Personenbezeichnungen, spielt, zeich-
net sich die deutsche Sprache durch eine grofle Zahl von Zusammensetzungen
aus. Das im Serbischen stark entwickelte System von Suffixen steht einer bedeu-
tend geringeren Zahl von Suffixen im Deutschen gegeniiber. Fiir die Wiedergabe
der vielfaltigen Suffixe im Serbischen, benutzt die deutsche Sprache sowohl
Suffixe, die dieselbe Funktionen wie die serbischen Suffixe ausiiben konnen, als
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auch andere Mdglichkeiten der Wortbildung. Nur bei Ableitungen von fremd-
sprachiger Basis besteht in beiden Sprachen eine véllige Ubereinstimmung:

er — ar

Komiker —  komicar
Kritiker —  kritiCar
Musiker —  muzicar

Alkoholiker —  alkoholic¢ar

Den verschiedenen serbischen Suffixen entsprechen im Deutschen auch ver-
schiedene Suffixe. Man kann jedoch gewisse Entsprechungen der Suffixe fest-
stellen. So werden im Serbischen deverbale Bildungen auf -/ac fast ausnahmslos
mit deutschen Ableitungen auf -er libersetzt:

prevodilac  —  Ubersetzer, vom Verb prevoditi ‘libersetzen’
stvaralac —  Schopfer, vom Verb stvarati ‘schopfen’
mislilac —  Denker, vom Verb misliti ‘denken’

branilac —  Verteidiger, vom Verb braniti ‘verteidigen’

Deadjektivische Substantive auf -ac werden im Deutschen durch substanti-
vierte Adjektive wiedergegeben:

stranac —  Fremder, von adjektivischer Basis stran- ‘fremd’
mudrac —  Weiser, von adjektivischer Basis mudr- ‘weise’
svetac —  Heiliger, von adjektivischer Basis svet- ‘heilig’

Serbische Ableitungen von substantivischer Basis haben im Deutschen oft
das Kompositum, bzw. die Zusammenbildung als Entsprechung:

zubar —  Zahnarzt, vom Substantiv zub ‘Zahn’
dimnjicar —  Schornsteinfeger, vom Substantiv dimnjak ‘Schornstein’
grobar —  Totengréber, vom Substantiv grob ‘Grab’

Die grofite Diskrepanz weisen deutsche und serbische expressive Personen-
bezeichnungen auf. Beide Sprachen sind aufBerordentlich reich an expressiven
Personenbezeichnungen. Wie unterschiedlich aber die Expressivitdt in beiden
Sprachen zum Ausdruck gebracht wird, beweist die Gegeniiberstellung der
Wortbildungsmodelle dieser Sprachen. So haben deutsche expressive Personen-
bezeichnungen mit Namen oder Vornamen als zweiter Konstituente keinen
entsprechenden Platz im Serbischen, denn diesen Wortbildungstyp gibt es im
Serbischen nicht. Im Gegensatz zum Deutschen zeichnen sich serbische Perso-
nenbezeichnungen vor allem durch eine grofere Breite der Motivation der Suffi-
xableitungen mit subjektiver Einschitzung aus.

Die untersuchten Beispiele zeigen, dass den meisten deutschen expressiven
Personenbezeichnungen serbische Suffixableitungen mit verschiedenen Suffixen
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entsprechen (vor allem die der subjektiven Einschétzung), sowie Imperativkom-
posita, die jedoch im modernen Serbischen nicht produktiv sind.

Ein Teil der serbischen Substantive mit den Suffixen der subjektiven Ein-
schétzung wird im Deutschen wiedergegeben durch:

Deonymische Personenbezeichnungen: placljivica — Heulsuse zu plakati

‘weinen’

Metaphorische Bildungen: gundalo — Brummbér zu gundati
‘brummen’

Bildungen mit dem Prafixoid: vragolan — Teufelskerl zu vrag
‘Teufel’

Possessivkomposita: rascupanko — Strubbelkopf zu

rasc¢upan ‘zerzaust’

4. Zusammenfassung

Anhand einer Untersuchung von iiber 2000 Personenbezeichnungen im Deut-
schen und im Serbischen kann festgestellt werden, dass es auch sehr viele Perso-
nenbezeichnungen gibt, die noch in keinem serbisch-deutschen Worterbuch ver-
zeichnet sind. Dabei geht es vor allem um expressive Personenbezeichnungen.
So fehlen im Deutschen am meisten Entsprechungen fiir serbische Substantive
mit subjektiver Einschitzung, und im Serbischen fehlen Entsprechungen fiir
viele deutsche deonymische und metaphorische Personenbezeichnungen.

Die hier vorgetragenen Beobachtungen iiber Gemeinsamkeiten und Unter-
schiede deutscher und serbischer Personenbezeichnungen stellen keineswegs
eine erschopfende Analyse des relevanten Materials dar. Doch vielleicht konnten
auch die wenigen Hinweise, vor allem auf die Unterschiede in der substantivi-
schen Wortbildung beider Sprachen, eine Anregung sein, kiinftig auch die Wort-
bildung vor allem von expressiven Personenbezeichnungen verstérkt in kontras-
tiv-typologische Untersuchungen mit einzubezichen.
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O KOGNITYWNYM ROZUMIENIU
INTERFERENCJI ORAZ TRANSFERU
JEZYKOWEGO W AKWIZYCJI L2

JOZEF MARCINKIEWICZ

1. Wstep

Z bledem jezykowym najczeSciej sa wigzane terminy interferencji jezykowej
oraz transferu jezykowego, tym nie mniej ich rozumienie w literaturze jezyko-
znawczej nie jest jednomysine. Roznorakie pojmowanie interferencji jezykowej
w obrgbie przedmiotu podkreslatem juz wczesniej, zwracajagc uwage m.in. na
duza rozpigto$¢ w rozumieniu pojecia, a nawet pewng dowolnos¢ i podszywanie
poden genetycznie roznych faktow jezykowych, czgsto diachronicznych i sta-
tycznej natury, niejednorodnych pod wzgledem charakteru i czasu ich powstania
a identyfikowanych z réznorodnymi wptywami, integracja jezykowa, miesza-
niem si¢ jezykow, procesami wyrOwnawczymi w gwarach mieszanych, przej-
$ciowych czy pogranicza, procesem zapozyczania leksyki czy kwestig substra-
tu'. Nie do konca przejrzyste wydaje sie tez wymienne stosowanie w dyscyplinie
terminoéw interferencji oraz transferu jezykowego, ktore to, moim zdaniem nale-
zatoby zhierarchizowa¢ wzgledem siebie (lub w ujeciu kognitywnym ustanowic
wzajemng relacje rekursywnosci czyli stopniowalnej przynaleznosci do katego-
rii) do pojecia szerszego, bardziej ogdlnego i nadrzednego, oznaczajacego inter-

! Zob. Marcinkiewicz, J. ‘Kognitywne i strukturalne podtoze interferencji morfo-syntaktyczej
w jezyku litewskim — i nie tylko’. W: Polanska, I. i J. Freundlich (red.) Zeszyty Glottodydaktyczne
Jagiellonskiego Centrum Jezykowego 2011 (3), ss. 137-156; Marcinkiewicz, J. ‘Cognitive Catego-
ries of Lexical Transfer in L2 Acquisition Interaction of the Polish (L1) and Lithuanian (L2) Lan-
guages’. W: Cognitive Linguistics in the Year 2012. Frankfurt am Main: Peter Lang (artykut
w druku).
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ferencje jezykowg oraz terminu transfer jezykowy w sensie we¢zszym — hierar-
chicznie podrzednego, petigcego role Scisle instrumentalna i okreslajacego
zjawiska jednostkowe. Ponadto, wobec braku jednoznaczno$ci w rozumieniu
charakteru zjawiska nalezatoby zakres terminu interferencji jezykowej ograni-
czy¢ do zjawisk natury synchronicznej, tak jak ma to miejsce w jego konotacji
pierwotnej w naukach Scistych (gltéwnie fizyce), skad w gruncie rzeczy zostat
zaadoptowany do jezykoznawstwa. Z natury rzeczy to samo dotyczy transferu.
W zaistnialej sytuacji mojg intencja bylaby propozycja terminologiczna w za-
kresie przede wszystkim uscislenia znaczenia poje¢ interferencji jezykowej oraz
transferu, wyznaczenie ich zasiggu w zakresie domen j¢zykoznawstwa oraz roz-
wazenie znaczenia na tle koncepcji gramatyki kognitywnej R.W. Langackera®.

2. Co jest istotne w definiowaniu bledu jezykowego

Jako punkt wyjscia do rozwazan o bledzie jezykowym zacytuj¢ w skrocie defi-
nicje¢ transferu jezykowego (zamiennie nazywanego interferencjg) K. Polanskie-
g0 z Encyklopedii Jezykoznawstwa Ogolnego. Otdz wyzej wymieniony mowi, ze
transfer jezykowy to: ,,przenoszenie wzorcoOw z j¢z. ojczystego na jez. obcy
W procesie jego opanowywania. Zjawisko to wystepuje zarowno w fonetyce jak
i w gramatyce i stownictwie™. Sformutowany w duchu prekognitywnym opis
moim zdaniem zastuguje na uwage z kognitywnego punktu widzenia, gdyz za-
wiera elementy odnoszace zjawisko, po pierwsze, do akwizycji jezyka, tzn. kon-
kretnych, dynamicznych faktéw jezykowych oraz, po drugie, mowi o ,,wzor-
cach”, czyli jednostkach, w ktorych mozna si¢ dopatrywaé procesu kategoryzacji
oraz transferu kategorii do drugiego jezyka

W dyskusji o definicji bledu jezykowego w pierwszej kolejnosci pragne
zwroci¢ uwage na bardzo wazne uwarunkowanie jakim jest dynamiczna natura
zjawiska interferencji, tj. synchroniczny, w okreslonym akcie jezykowym ujaw-
niajgcy si¢ charakter tegoz specyficznego procesu mentalnego oraz, po drugie,
zakres zachowan jezykowych, jakich on dotyczy. Z punktu widzenia dyscypli-
narnego, obszar wystepowania zjawiska generowania btedow jezykowych moz-
na by w jaki$ sposob sprobowac ograniczy¢ do konkretnych sytuacji przyswaja-
nia jezyka obcego, czasem nazywanych bilingwizmem szkolnym®, thumaczenia

% Zob. m.in. Langacker, R.W. ‘Model dynamiczny oparty na uzusie jezykowym’, W: Dabrow-
ska, E. 1 W. Kubinski (red.). 2003. Akwizycja jezyka w Swietle jezykoznawstwa kognitywnego. Kra-
kow: Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS. 30-117.

3 Polanski, K. 1993. Encyklopedia jezykoznawstwa ogélnego. Wroctaw: Ossolineum. 559n.

* O bilingwizacji szkolnej méwi W. Wozniakowski (1982. Glottodydaktyka w swietle zjawi-
ska bilingwizmu naturalnego. Wroctaw: Ossolineum. 6).
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wypowiedzi lub uzywania jezyka obcego, czyli do szeroko pojetej domeny
akwizycji jezyka obcego oraz ogélnie rozumianych sytuacji bilingwalnych
(actual bilingual speech events). Jako przedmiot badan btad jezykowy bytby
w sferze zainteresowan takich dyscyplin jak lingwistyka stosowana czy glotto-
dydaktyka, translatoryka, tzw. lapsologia, a czasem jezykoznawstwo konfronta-
tywne czy dialektologia’. Trzecim i ponickad zasadniczym elementem rozpa-
trywanego fenomenu jest sama istota, czy tez inaczej mowigc, wyjasnienie
zrodta 1 mechanizmu powstawania btedow jezykowych, co w swietle kognityw-
nego podejscia do zagadnienia wydaje si¢ by¢ interesujace i w jakis$ sposob no-
watorskie.

3. Uwarunkowania konieczne interferencji jezykowej

Conditio sine qua non zaistnienia procesu generowania bledoéw jezykowych jest
sytuacja komunikacyjna, w ktorej uzytkownik musi postuzy¢ si¢ kompetencja
dwoch jezykow — jezyka ojczystego (L1) i jezyka obcego (L2) — konkretna po-
trzeba komunikacji. Objawia si¢ ona w $cisle okre$lonej sytuacji przestrzenno-
czasowa, zwanej dalej aktualng sytuacjg bilingwalng rozméwey®, w ramach
ktorej miescity by si¢ zwlaszcza nas interesujgce sytuacje zwigzane z naucza-

5> Gwoli §cistosci nalezy podkresli¢, ze zjawisko interferencji jezykowej oprocz sfery $cisle
glottodydaktycznej (zob. np. Podgorni, H. 2010. Interferenzbedingte Sprachfehler im lexicalischen
ind grammatischen Subsystem des Deutschen bei polnischen Germanistikstudenten. Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego; Kara$, H. 1999.‘Wahania i zmiany rodzaju rzeczow-
nikdw w polszczyznie studentéw polonistyki wilenskiej’. Prace Filologiczne XLIV. 257-268;
Marcinkiewicz, J. 2011a. ‘Kalbiné interferencija mokomosios lietuviy kalbos morfosintakséje’.
W: Niewulis-Grablunas, J., Prusinowska, J. i E. Stryczynska-Hodyl (red.). Perspectives of Baltic
Philology II. Poznan: Wydawnictwo Ry$. 131-141), towarzyszy réwniez bilingwizmowi natural-
nemu w kontaktach jezykowych (zob. np. Weinreich, U. 1953. Languages in contact. Findings
and problems. New York, (7-th edition. 1970. The Hague: Mouton. 3); Birgiel, N. 2002. Procesy
interferencyjne w mowie dwujezycznej spotecznosci litewskiej z Puniska i okolic na Suwalszczyznie.
Warszawa — Punsk: Wydawnictwo Ausra) jak tez ujawnia si¢ w procesie thumaczenia (zob. np.
Lauterbach, E. 2009. Sprechfehler und Interferenzprozesse beim Dometschen. Frankfurt am Main:
Peter Lang. 48nn; takze: Frankiewicz, T. (red.). 1974. Interferencja w procesie przektadu jezyko-
wego. Prace Naukowe Studium Praktycznej Nauki Jezykow Obcych Politechniki Wroctawskiej.
Seria: Studia i Materiaty Nr 2. Wroctaw: Wydawnictwo Politechniki Wroctawskiej) oraz w ogole
w uzyciu jezyka obcego (zob. np. Piotrowska-Oberda, E. 2006. Transfer leksykalny w komunikacji
menedzerskiej. Kielce: Wydawnictwo Akademii Swigtokrzyskiej).

® W badaniach nad interferencja w przektadzie E. Lauterbach (op. cit., s. 52) analogiczna sy-
tuacj¢ nazywa: die Phase einer bilingualen Interaction, wenn sich der Sprecher im bilingualen
Modus befindet ‘faza interakcji bingwalnej, gdy uzytkownik jest w stadium (trybie) bilingwalnym
—th aut.”).
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niem jezykow obcych’, zas w mysl koncepcji R.W. Langackera mozna by ja
nazywac¢ bilingwalnym zdarzeniem mownym (bilingual speech event) lub bilin-
gwalnym wypadkiem uzycia jezykowego (bilingual usage event)'. Zdarzenie,
o ktorym mowa obejmuje wszystkie mozliwe warianty aktualnej sytuacji bilin-
gwalnej, w jakiej moze si¢ znalez¢ nadawca komunikatu zmuszony do sformuto-
wania go w jezyku sekundarnym, nie wazne czy dotyczy przypadkowej koniecz-
no$ci rozmowy w obcym jezyku ze spotkanym rozmoéwca, czynnosci thumaczenia
wypowiedzi czy wykonywania okreslonych ¢wiczen jezykowych na lekcji.

Z konkretnym bilingwalnym wypadkiem uzycia jezykowego wigze si¢ okre-
$lona sytuacja psychologiczna rozméwcy — mniejsza lub wigksza presja zrozni-
cowanej kompetencji jezykowej w sferze uzywanych jezykow przy naturalnie
objawiajacej si¢ dominujacej pozycji jezyka prymarnego wobec jezyka sekun-
darnego. Jak powiedziatby Ludwik Zabrocki, w takim wypadku réwniez struktu-
ry jezykowe jezyka dominujacego w jakims$ sensie wykazujg swoja dominacje
wobec analogicznych w jezyku sekundarnym i w sytuacji komunikacyjnej potra-
fia zamanifestowaé swoja akwizycyjna moc’. Méwigc kognitywnym jezykiem,
w interakcji L1 1 L2 wystepuje bezwzglgdna asymetria zasobow jezykowych
zaréwno na poziomie leksykonu mentalnego jak i gramatycznych srodkow kon-
wencjonalnych (jednostek symbolicznych), ktora to, patrzac z perspektywy gra-
matyki kognitywnej opartej na uzusie jezykowym stwarza przewage wyabstra-
howanym i utrwalonym konwencjonalnym jednostkom jezykowym jezyka
prymarnego, ktore sa bardziej produktywne'”.

Reasumujac zagadnienie mozna powiedzieé, ze niemal kazdy nadawca ko-
munikatu w jezyku sekundarnym w chwili jego formutowania znajduje si¢
w uniwersalnej sytuacji komunikacyjnej, w ktorej zawsze zna w jakim$ stopniu
lepiej jezyk ojczysty od obcego i w $wiadomosci jezykowej zarejestrowane
struktury jego jezyka prymarnego sg mu blizsze niz kod jezyka sekundarnego,

" Takze obejmuje sfere kontaktow jezykowych naturalnie wystepujacych w spotecznosciach
bilingwalnych oraz przektad; zob. Marcinkiewicz, J. 2011. op. cit. 140.

¥ Por. Langacker, R.W. op. cit. 43.

% Ludwik Zabrocki méwi o silniejszych strukturach jezyka dominujacego przy okazji wyjasnia-
nia funkcji spotecznej struktur jezykowych w kontakcie dwu wspdlnot komunikatywnych (Tenze.
1963. Wspdlnoty komunikatywne w genezie i rozwoju jezyka niemieckiego. Wroctaw: Ossolineum. 11).

10 Zob. Langacker, R.W. op. cit. 65; Tenze omawiajac kwesti¢ produktywnosci (dostepnosci)
wzorcow bardziej ztozonych kategorii jezykowych, jak np. struktury syntaktyczne, moéwi m.in., ze:
produktywnos$¢ sprowadza si¢ do prawdopodobienstwa wybrania struktury aktywnej w celu
uzycia jej do kategoryzacji nowego wyrazenia. Schemat konstrukcyjny reprezentujacy wysoce
produktywny wzorzec musi by¢ solidnie utrwalony i powinien fatwo ulega¢ aktywizacji w celu
skategoryzowania nowych wyrazen. Schemat reprezentujacy nieproduktywny wzorzec prawdopo-
dobnie réwniez wyraza zasadng generalizacje, lecz jesli nie potrafi zwycigzyé w rywalizacji
o selekeje do roli struktury aktywnej, wzorzec ten nie znajdzie zastosowania poza tym zakresem
danych, z ktorego zostat wyabstrahowany”.
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co wigcej — stanowig one w jakiej$ mierze potencjalnie bazowy model komuni-
kacji jezykowej przy kazdej wypowiedzi w obcym jezyku, zatem rozmowca
bezwiednie stara si¢ w jakims$ stopniu positkowa¢ strukturami ojczystego jezyka
i uzupetnia¢ nimi braki kodu jezyka obcego, zwlaszcza wtedy, gdy zna go stabo.

4. Propozycja definicji interferencji jezykowej
w oparciu o koncepcje R.W. Langackera

W ramach koncepcji Langackera umieszczajacej u podstaw akwizycji jezyka
tzw. uzus jezykowy i model sieciowy'', interferencja jezykowa (w znaczeniu
pojecia sensu largo) nazywalibySmy proces blednej akwizycji utrwalonych
i zeschematyzowanych (konwencjonalnych) jednostek jezykowych jezyka pry-
marnego w jezyku sekundarnym na bazie operacji (myslowej) porownywania,
a w jej ramach — kategoryzacji, w konkretnym bilingwalnym wypadku uzycia
jezykowego w warunkach asymetrii zasobow jezykowych standardu porownania
z obiektem docelowym. Przy tym nalezy zaznaczy¢, ze w bilingwalnej sytuacji
mownej odnoszacej si¢ do akwizycji L2 roznica kompetencyjna migdzy jezy-
kiem prymarnym i sekundarnym uzytkownika wystepuje z natury rzeczy i bez-
wyjatkowo, dotyczac z jednej strony standardu poroéwnania — dominujagcego L1,
za$ z drugiej — obiektu docelowego, czyli L2, nieckompletnego w zakresie utrwa-
lenia kategorii jezykowych przede wszystkim takich jak leksykon mentalny czy
kategorie morfo-syntaktyczne. Zatem, w sytuacji przymusu komunikacyjnego,
na bazie ww. operacji mentalnych pordéwnywania i kategoryzacji uzytkownik L2
czesto jest wladny i1 sktonny uzupetia¢ brakujgcy w nim inwentarz leksykalno-
semantyczny oraz gramatyczny konwencjonalnymi jednostkami z L 1.

Definicja transferu jezykowego brzmiataby z zasady jednakowo, za$ rozni-
taby sie od powyzszej zakresem odniesienia skierowanym do konkretnych aktow
jezykowych. Przyktadowo, w konkretnym wypadku uzycia przez uzytkownika —
Polaka rzeczownika czat, z ang. chat ‘rozmowa, pogawegdka’, w znaczeniu ko-
munikacji internetowej, mozemy moOwi¢ o transferze leksykalnym bezposred-
nim, natomiast w ujgciu szerszym powiedzielibySmy, ze mamy do czynienia
z konkretnym objawem interferencji jezykowej dotyczacej transferow bezpo-

srednich w zakresie stownictwa z domeny ,Internetu”'?,

' Zob. Langacker, R.W. op.cit., oraz Dgbrowska, E. i W. Kubinski. 2003. ‘Akwizycja jezyka
w $wietle jezykoznawstwa kognitywnego’, W: E. Dabrowska, E. i W. Kubinski (red.) Akwizycja
Jjezvka w swietle jezykoznawstwa kognitywnego. Krakow: Towarzystwo Autorow i Wydawcow
Prac Naukowych UNIVERSITAS. 9-29.

12 Jesli zjawisko transferu okrelonych leksemow (np. w dziedzinach technicznych) przyjmuje
charakter powszechny (leksem jest szeroko stosowany, a jego konotacja staje si¢ przynajmniej
w okreslonych grupach spotecznych znana ), nalezy juz moéwic o zapozyczeniu.
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5. Kilka wariacji kognitywnego rozumienia
transferu jezykowego

Poza rozumieniem ogoélnym, nomotetycznie okreSlanym terminem interferencji
jezykowej, zjawisko generowania btedow mozemy wyjasnia¢ na poziomie jed-
nostkowym, ktory dotyczy psychologicznego mechanizmu transferu jezykowe-
go”. W $wietle modelu Langackera w konkretnej sytuacji uruchamiajacy si¢
mechanizm generowania btednych kategorii jezykowych u uzytkownika A2 nale-
zaloby identyfikowac¢ z procesem mentalnym na poziomie zmystowym (myslenia)
1 kojarzy¢ z uruchomieniem ludzkich zdolno$ci tzw. przetwarzania jezykowego,
tzn. dokonywania operacji myslowych porownywania standardu z obiektem doce-
lowym oraz kategoryzacji i aktywacji wzorcow. Niewatpliwie, w bilingwalnym
akcie mownym ujawniajacg si¢ umiejetnos¢ (zdolnos¢) uzupehiania niekomplet-
nego zestawu fonologicznych, semantycznych i symbolicznych zasobow (inaczej:
zasobow wchodzacych w zakres kompetencji jezykowej) jezyka sekundarnego za
pomocg elementéw utrwalonego w procesie akwizycji L1 zestawu kategorialnego
jezyka prymarnego nalezy wigza¢ z og6lnymi predyspozycjami do poréwnywania
i przetwarzania informacji'*. Zatem, jezeli proces transferu jezykowego rozpa-
trzymy w $wietle mechanizmu pierwszej operacji myslowej, ktora zawsze opiera
si¢ na juz istniejacym standardzie i jakim$ obiekcie docelowym poréwnania'”, nie
trudno jest wyimaginowa¢ w danej interakcji zardwno obiekt docelowy, czyli
poszczegdlne elementy strukturalne jezyka sekundarnego jak i standard poréwna-
nia w postaci skonwencjonalizowanych i utrwalonych kategorii j¢zyka prymarne-
go, oraz uswiadomi¢ wystepujaca sytuacje wspomnianej dysproporcji dyspono-
wanych srodkow.

13 Zob. Marcinkiewicz, J. 2011. op. cit. 140n.

W modelu sieciowym R.W. Langackera (zob. op. cit. 33-37) najwazniejsza role w akwizy-
cji jezyka przypisuje si¢ mentalnym zdolnosciom czlowieka i kognitywnemu przetwarzaniu,
a $cislej mowigc zachodzacym w mozgu kluczowym zjawiskom psychologicznym, tzn. umiejetno-
$ciom utrwalania (inaczej: rutynizacji, automatyzacji lub ksztattowania nawyku), abstrakcji (w jej
ramach: proces schematyzacji, a nastgpnie konkretyzacji lub uszczegdétowienia), porownywania
(w jego ramach: proces kategoryzacji), integrowania (kompozycji) i skojarzenia (symbolizacji),
mozna zatem wnioskowaé, ze sam proces przenoszenia elementéw struktur jezykowych z jezyka
prymarnego do sekundarnego w zdarzeniu mownym uzytkownika jezykowego jest w pierwszym
rzedzie zwiazany z jego psychologiczna umiej¢tnoscia porownywania ré6znych struktur i ustalania
podobienstw i rdznic, w dalszej kolejnosci — konkretyzacji czyli uszczegoétowienia schematow.

15 Zdolnos¢ operacji porownywania Langacker (op. cit. 34n) charakteryzuje nastepujaco: ,,In-
ng zdolnoscia, rownie fundamentalng dla naszego postrzegania §wiata, jest umiejetnos¢ porowny-
wania dwoch (lub wigcej) struktur oraz wykrywania dzielacych je rozbieznosci. [] Takie dzialanie
wigze si¢ z immanentng asymetria, gdyz jedna ze struktur funkcjonuje jako standard poréwnania,
a druga jako obiekt docelowy (target)”. To ostatnie sformutowanie ma fundamentalne znaczenie
dla kognitywnego rozumienia mechanizmu transferu jezykowego.
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W wyjasnianiu mechanizmu transferu jezykowego w ujeciu kognitywnym
znaczenie ma roOwniez pojecie kategoryzacji, ktoére wg Langackera stanowi sub-
kategori¢ poréwnywania, oraz z nig zwiazane zjawisko rozszerzenia'®. Katego-
ryzacj¢ w rozumieniu powyzszego mozna okresli¢ jako proces rozpoznania
(identyfikacji) okreslonej kategorii w obiekcie docelowym (jezyku sekundar-
nym) w odniesieniu do ustalonej jednostki — standardu w jgzyku prymarnym, za$
rozszerzenie nalezy rozumie¢ jako ujawnienie jakiej$ niezgodno$ci migdzy
strukturg standardu i obiektu docelowego oraz jej zaakceptowanie.

Odnoszac powyzsze zatozenia Langackera do jakiej$ aktualnej sytuacji bi-
lingwalnej uzytkownika, w ktorej zmuszony jest postugiwac si¢ niekompletnym
kodem jezyka obcego'’, mozna przypuszczaé, ze btedne jednostki jezykowe
(kategorie) generuje on w swoim umysle na bazie wieloptaszczyznowych opera-
cji poznawczych — przede wszystkim w wyniku dokonywanej kategoryzacji oraz
konkretyzacji schematu w ramach operacji mentalnej porownywania obiektu
docelowego za standardem, z efektem koncowym ,,btednego” rozszerzenia kate-
gorii czyli, moéwigc dosadniej, btednym rozpoznaniem i akceptacja wybranej
kategorii w L1 i dokonaniem jej transferu do L2. Mozna wyobrazi¢, ze uzyt-
kownik przy pomocy takiej operacji rozwiazuje konkretng konieczng sytuacje
komunikacyjng docelowo zapetniajgc istniejace luki transferami elementow
z rodzimego jezyka (swego rodzaju ,,protezami”) i tym samym zapewniajgc
cigglos¢ strukturalno-semantyczng (komunikatywno$¢) wypowiadanej frazy
w jezyku obcym'®. W procesie przenoszenia ,,wzorcéw” mozna dostrzec row-
niez koncowy akt mys$lowy symbolizacji wykreowanego elementu jezykowego
w mowie lub pi$mie za pomocg okre$lonego systemu znakoéw jezykowych.

Mozliwe jest rOwniez rozwazenie zjawiska transferu jezykowego w Swietle
koncepcji tzw. przetwarzania koneksjonistycznego, ktora fenomen odnosi do
poziomu neuropsychologicznego'”. W takim ujeciu podstawowa role w operacji

'S Autor teorii dalej wyjasnia, Ze szczegdlnym wypadkiem poréwnania jest kategoryzacja,
,Kktora polega na tym, ze (w procesie porownywania — przyp. aut.) standard reprezentuje ustalong
jednostke, za$ obiekt docelowy (przynajmniej na poczatku) jest struktura nowa. Kategoryzacja jest
szczegollnie nieproblematyczna, kiedy nie pojawig si¢ zadne rozbieznosci, czyli kiedy w obiekcie
mozna rozpozna¢ standard, poniewaz ten pierwszy jest w petni zgodny ze specyfikacjg tego dru-
giego. W takim wypadku obie struktury pozostaja ze soba w relacji uszczegétowienia: [A] — (B)
(czyli stanowia jedna kategori¢ — przyp. autora). Akt pordwnania moze tez ujawnic jaka$ niezgod-
no$¢ migdzy strukturg standardu a obiektu docelowego pordwnania. W takim wypadku mowie
o rozszerzeniu (extension), i w ramach konwencjonalnej notacji przedstawiam te¢ relacj¢ za pomo-
ca strzatki przerywanej: [A] — (B)” (Langacker, R. W. op. cit. 35).

17 Wazne sa rowniez roznice lub brak ekwiwalencji w jednym z jezykow interakcji.

'8 Zupelnie inng kwestig jest pytanie o $wiadomosé uzytkownika co do popetnianego btedu,
co wszakze nie stanowi przedmiotu badan niniejszego artykuhu.

9 W psychologii kognitywnej pojecie to okresla model kognitywnego przetwarzania informa-
cji w mozgu, ktory zaktada, ze informacje s3 magazynowane w sposob rozproszony w sieci pota-
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kategoryzacji miatoby odgrywaé przechwycenie danych przez tzw. atraktor po
wprowadzeniu danych wejsciowych do systemu, tzn. na aktywacji szeregu
wcezesniej wylonionych schematow. W wypadku procesu generowania btedu
jezykowego bylaby to np. aktywacja okreslonego elementu strukturalnego jezy-
ka ojczystego w sytuacji otrzymania sygnatu mentalnego dotyczacego brakuja-
cego elementu strukturalnego w konkretnym kontek$cie wypowiadanej frazy
w jezyku obcym czyli aktywacji okreslonego wzorca pobudzenia neuronalnego
i uzupehienie nim niepetnej struktury frazy™.

W podsumowaniu powyzszego mozna konstatowac par¢ najwazniejszych
faktow. Po pierwsze — w akwizycji jezyka obcego w specyficznym procesie
przetwarzania jgzykowego zestaw semantycznych, fonologicznych i symbolicz-
nych zasobow L2 prawie zawsze jest niekompletny i dlatego w interakcji z L1
jest zdominowany poprzez uzupekianie elementdw z zestawu jezyka prymarne-
go. Po drugie — pierwszoplanowa rolg w procesie transferu odgrywa umiejetnosc
psychologiczna poréwnywania standardu porownania (L1) i obiektu docelowego
(L2) gdy w efekcie operacji kategoryzacji dochodzi do aktywacji wzorcow
L1(schematow) i ich realizacji (konkretyzacji) w L2. Po trzecie — w konfrontacji
z L2 jezyk prymarny w kategoriach psychologicznych proceséw charakteryzuje
si¢ wysokim stadium utrwalenia wzorcow — z wyksztalconymi nawykami, prze-
¢wiczonymi spdjnymi sekwencjami, ktore w kazdej chwili cztowiek moze tatwo
przywotaé i niezawodnie odtworzy¢, takze w aktualnej sytuacji bilingwalnej*'.

6. Whnioski

Na zakonczenie moich rozwazan terminologicznych pragne podkreslic, ze
w ujeciu kognitywnym mozna uwypukli¢ dynamike mechanizmu interferencji
zwracajac uwage na okreslone procesy psychologiczne, ktore decyduja o zakre-

czonych ze soba jednostek lub wezlow (neuronéw) przetwarzanych w procesie wielopoziomowe-
go laczenia si¢ jednostek migdzy weztami, co owocuje zdolno$cia do uczenia si¢ (model rownole-
glego przetwarzania rozproszonego PDP). R. W. Langacker (op. cit. 37-40) na gruncie jezyko-
znawstwa mowi o tzw. wieloprzetwarzaniu (przetwarzaniu réwnoczesnym) rozproszonym.

2 R. W. Langacker (op. cit. 40) wyjasnia zjawisko nastepujaco: ,,Gdy dane wejsciowe (B)
powoduja petna aktywacj¢ wzorca [A] (ktory by¢ moze przewazyl nad licznymi konkurencyjnymi
wzorcami), mamy prawo powiedzie¢, ze uzyto [A] do kategoryzacji (B). Oczywiscie, jesli materiat
wejsciowy jest fragmentaryczny, kategoryzacja poprzez aktywacj¢ [A] czgsto umozliwia odtwo-
rzenie w calej pelni reprezentowanego przezen wczesniej poznanego doswiadczenia. Doswiadcze-
nie wykorzystane w kategoryzacji moze rowniez by¢ jakosciowo rézne w zaleznosci od tego, czy
(B) jest kompatybilne z [A], czy tez umozliwito przywolanie wzorca [A] pomimo istniejacej mie-
dzy nimi rozbieznosci”.

2! Por. Langacker, R. W. op. cit. 34, 41.
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sie komunikacyjnej kompetencji czlowieka oraz na role uzytkownika jezyka
jako kreatora, ktory w uzyciu jezyka odwoluje si¢ do wachlarza dostepnych mu
zasobow jezykowych®. Ponadto, spojrzenie na akwizycje L2 przez pryzmat
poje¢ gramatyki kognitywnej Langackera i w niej uwypuklonych mechanizmow
poznawczych daje mozliwo$¢ redefinicji interferencji j¢zykowej jako zjawiska
kognitywnego. Dowodza tego warunki konieczne oraz okolicznosci generowa-
nia bledow jezykowych: a. proces zachodzi w plaszczyznie mentalnej uzytkow-
nika dwodch jezykow; b. dotyczy konkretnych transferow kategorii jezykowych
z L1 do L2 w trakcie konkretnego bilingwalnego wypadku uzycia jezykowego;
c. z psychologicznego punktu widzenia uzupetnianie niekompletnych zasobow
jezykowych L2 ,,protezami” z jezyka ojczystego jest prowokowane przymusem
komunikacyjnym (np. konieczno$¢ komunikacji w bilingwizmie szkolnym lub
porozumienia z drugg osoba); d. mechanizm transferu dotyczy procesow prze-
twarzania zmagazynowanej wiedzy jezykowej — operacji myslowych porowny-
wania i kategoryzacji, ktorych dokonuje uzytkownik L2 w warunkach asymetrii
zasobow jezykowych, positkujac si¢ z jednej strony standardem poréwnania —
dominujacego L1, za$ z drugiej — obiektu docelowego, czyli L2.

22 Wg R. W. Langackera (op. cit., s. 42n) sklad zasobow jezykowych tworzg nie tylko jed-
nostki jezykowe, ale i inne czynniki jak pamig¢, planowanie, umiej¢tnos¢ rozwiazywania proble-
mow, wiedza ogélna, cele krotko- i dtugoterminowe oraz zdolno$¢ do rozpoznania fizycznego,
spotecznego, kulturalnego i jezykowego kontekstu.
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TEACHING FL PRONUNCIATION
IN THE GLOBALIZATION ERA.
DOES IT MAKE SENSE?

MAGDALENA POSPIESZYNSKA-WOJTKOWIAK

The place of pronunciation teaching is particularly important in FL pedagogy
and is gaining more and more interest among phonetics instructors which can be
confirmed by the papers presented at phonetic conferences in Poland (see
Dydaktyka Fonetyki Jezyka Obcego — Zeszyty Naukowe PWSZ w Ptocku 2002
and 2003 and Zeszyty Naukowe PWSZ w Koninie 2003 and 2004). Pronunciation
teaching can influence the quality of a spoken language but can also help us
understand certain linguistic phenomena concerning speech acts, vocal tract or
speech production, transmission and perception. A person who is trained to be
an English teacher should not only be a good language user but also be able to
comprehend, interpret and explain particular phonological rules and principles.

In his book on issues in English language teaching and learning, Widdowson
(2003) presents two quotations which can be interpreted as representing two
opposing positions on English language change. The first quotation is taken
from Yeats’s The Second Coming:

Things fall apart: the centre cannot hold
Mere anarchy is loosed upon the world.

The second quotation is taken from Tennyson’s Idylls of the King:

The old order changeth, yielding place to new
And God fulfils himself in many ways,
Lest one good custom should corrupt the world.

Let us try to understand Widdowson’s interpretations of the quotations men-
tioned above. In the case of Yeats’, Widdowson (2003: 58) says:
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the centre can be taken as the Inner Circle and the assumption is that if it cannot hold the
language in place, linguistic anarchy will be loosed upon the English speaking world.

In the case of the other quotation, Widdowson (ibid).) claims (cf. Howatt and
Widdowson 2004) that:

whether you attribute it to some kind of divine intervention or not, the old established
order of Inner Circle English changes and yields place to new varieties of English.

Although the current trend for language intelligibility and global understand-
ing in EFL may undermine the role of pronunciation teaching/learning, the ma-
jority of both teachers and students find it equally important as teaching/learning
grammar or lexis. (The acronym ELF, English as Lingua Franca', in reversing
the F and L of EFL, may be taken as a symbol of the conceptual and practical
contrasts between EFL and ELF). Some may, however, claim that there is no
reason to teach phonetics at all age levels due to the fact that the critical period
for pronunciation is believed to be earliest of all (~6 years of age). However,
even though not all learners will achieve native-like pronunciation, research
studies have shown that highly motivated adult learners with sufficient training
can attain it (e.g. Pennington 1994, Florez-Cunningham 1998).

English has become a means of global communication, so maybe being in-
telligible should be the aim of phonetics teaching in the globalization era? Yet,
there are no criteria for universal intelligibility. We may only assume that infel-
ligibility means intelligibility to a native speaker. Indeed, Smith (1987) con-
cludes that both in ESL and EFL English has been perceived as a sole property
of native speakers and the emphasis of FL learning has been on speech acts be-
tween a native speaker and a non-native speaker only. Thus, it implies that non-
native speakers of English should work towards a native-like communicative
competence. In a similar vein, Sridhar (1985: 101) comments:

It was just assumed that English is learned to interact with native speakers of the lan-
guage, and to imbibe Anglo-American culture, so the native standards were the norm, the
native customs and concerns provided the content of teaching materials.

However, the majority of transactions in English take place between non-
native language users, hence the assumption that non-native speakers interact
primarily with native speakers is no longer valid (Taylor 1991). Research shows
that there are now circa 750 million non-native speakers of English and about

" A lingua franca in its original sense was a variety spoken along the South-Eastern coast of
the Mediterranean between approximately the 15-th and 19-th century. It was probably based on
some Italian dialects in its earliest history including elements from Spanish, French, Portuguese,
Arabic, Turkish, Greek and Persian. See Knapp and Meierkord (2002) for further details.
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375 million native speakers and 375 million speakers of English as a second
language (Graddol 1997, cf. Kachru 1986, Melchers and Shaw 2003). Thus, it is
possible that many interactions in English take place among non-native speakers
without any native speakers involved in the transactions. If it is so, maybe the
goal for pronunciation teaching should be changed or individually adopted only
for particular learners? (cf. Davies et al. 2003, Jenkins 2000 and forthcoming,
Lowenberg 2002, Matsuda 2002 and 2003, McKay 2002, Seidlhofer 2001, 2004
and forthcoming) As Leather puts it light-heartedly: “only spies need truly na-
tive-like accents” (1983: 198), though he adds “(...) and only teachers of L2
need to be near-native” (ibid.), which seems to be quite conflicting with the goal
for comfortable intelligibility and social acceptance. Ironically, some intelligibil-
ity studies (Smith and Rafiqzad 1985) showed that native speakers’ pronuncia-
tion is not the most intelligible, e.g. American native speakers were the least
intelligible even to their fellow countrymen.

Taking into account the goal of intelligibility, there are a few questions aris-
ing that teachers have to consider. Firstly, what English to teach and then why
teach phonetics at all? Choosing an appropriate language model allows us to set
certain standards and to aim at attaining the targets. Nevertheless, Taylor (1990)
thinks that one of the major weaknesses of the phonetics-dominated model is
that it always concentrates on one variety of native speaker English. We may not
know whether the chosen model is widely acceptable by all learners, whether
our model will become their objective too, and what they really think about at-
taining this particular variety (cf. Sobkowiak 2003, Szpyra-Koztowska 2004).
Certainly, both teachers and learners need some kind of English standard that
can be referred to as a basis for defining the models and objectives. Trim (1962:
30) says:

a uniform standard practice is, in teaching as in any other practical activity, a source of
great strength, since it affords researchers, teachers and students alike a coherent cumula-
tive body which each can explore and extend without encountering inconsistencies and
contradictions.

It is the usefulness of pronunciation teaching which has been debated and the
role of pronunciation teaching in language curricula that has been widely dis-
cussed in recent days. There are some contradictory research results concerning
the effectiveness of phonetics teaching. On the one hand, the studies carried out
by Suter and Purcel prove that there is no relationship between teaching practical
phonetics in the classroom and the attained proficiency in students’ pronuncia-
tion (Purcel and Suter 1980, Suter 1976). On the other hand, other researchers
(Derwing et al. 1998, MacDonald et al. 1994, Pennington 1989) believe that
experienced teachers using appropriate materials and following a communicative
language programme can improve students’ pronunciation.
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Although Krakowian (2000: 120) claims that “fortunately (...) very few
people want to sound exactly as native speakers so teachers need not to spend
too much time teaching correct pronunciation”, Lyster (2001) found out that it is
phonological errors that teachers mostly correct in the classroom — not grammat-
ical or vocabulary ones. Krakowian (ibid.) claims that such phonological fea-
tures as, e.g., accent should not worry the learners because it is enough “if they
can make themselves perfectly understandable in the target language” (Kra-
kowian 2000: 120). What is even more, he suggests that the students “should not
be too ambitious” (ibid.) and would rather go on to learn other aspects of the FL
instead of “wasting time on trying to bring their pronunciation up to the native
speaker level” (ibid.). Surprisingly enough, Lyster (2001) having analyzed 1100
minutes of learners’ interaction in French immersion programmes established
the correction rate for phonological errors at as much as 70 per cent. Another
study conducted by Pawlak (2002) provided data on the correction rate for pro-
nunciation errors in classroom situations, and he found the correction rate to be
at 26% and only grammatical errors outnumbered the figure.

Morley (1999) enumerates four main goals of pronunciation teaching, which
the present author is going to comment on below:

— functional intelligibility;

— functional communicability;

— increased self-confidence;

— speech monitoring abilities.

Intelligible pronunciation is an essential component of communicative com-
petence and if non-natives’ pronunciation falls below a certain threshold level,
they will not be able to communicate orally no matter how good their control of
English grammar and vocabulary might be (Celce-Murcia 1987, Morley 1991).
Thus, learners should understand that phonetics is important if they want to
sound socially acceptable and realize that improper pronunciation may hinder
communication, making them not even intelligibly communicative. Besides,
good pronunciation boosts the learners’ confidence in their ability to understand
and be understood, which may contribute to their greater willingness to use the
target language. Thus, pronunciation instruction aims at assuring the teacher of
his/her students’ abilities to focus on their speech and the speech of others, and
will allow them to spot the discrepancies between their speech and the speech of
more proficient FL users (Pawlak 2004). Furthermore, among the qualifications
that a language teacher should possess we would inevitably enumerate good
linguistic competence, particularly good phonological competence in the L2.
Arabski (1996) points out that in phonological competence the teacher’s abilities
should be close to these of a native speaker. Moreover, teachers ought to be pre-
dominantly sensitive to the learners’ pronunciation errors and be ready to diag-
nose and correct them immediately in order to prevent fossilization.



Teaching FL pronunciation in the globalization era 81

The present author is not going to platitudinize about how important explicit
FL pronunciation teaching is or ask whether we should teach it or not. For all
sceptics or the proponents of Lingua Franca Core it is suggested that they read
the articles by e.g. Fraser (1999), Sobkowiak (2003), Waniek-Klimczak (1997),
Wysocka (2003) or Komorowska-Janowska (2006) — to name only a few. Unfor-
tunately, pronunciation is the aspect of EFL that still receives little attention.
One of the reasons for that, as Fraser (ibid.) points out, may not be ‘unwilling-
ness to teach’ but lack of knowledge how effectively to do that to ‘help learners
best’. Fraser also makes the point that although the knowledge of FL descriptive
phonetics and phonology is useful for the ESL/EFL learners in general, it is not
‘needed for pronunciation classes’ (sic.). She then concludes that pronunciation
instructors should possess the knowledge about speech perceptions and EFL
phonology system. Zybert (1997), conversely, thinks that learners should receive
sufficient descriptive instruction to become aware of the allophonic distinctions,
contrastive differences or potential similarities between their mother tongue and
L2. But, first of all, Fraser (1999: 7-8) notes that pronunciation teachers ought to
(cf. Strange 1995):

have insight into the kinds of problems learners face in pronouncing English, and tools to
provide for their needs at different stages.

Pronunciation is a skill to be acquired. It cannot be perceived only as a part
of declarative knowledge (knowing — what) but primarily as a part of procedural
knowledge (knowing — how), which is acquired gradually and must be exercised
a lot. Fraser (1999) points to the link between learning pronunciation and prac-
tising sport or playing a musical instrument, where the same amount of motiva-
tion, time and effort must be invested to achieve success. By the same token,
Underhill (1995) compares pronunciation work to coaching in sport, athletics or
dance. For all of the reasons, one of the goals of pronunciation teaching/learning
should be making it both a physical as well as a cognitive activity. Learners must
try to stop regarding pronunciation work as an abstract notion and focus on the
muscles that produce sounds, rhythm and intonation (cf. Higgins et al. 1995).
It is very important to “get pronunciation work out of the head and into the
body” (Underhill 1995: 1).
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FACEWORK AND GESTURES:
A PRELIMINARY ANALYSIS
OF THE COMMUNICATIVE POWER
OF HUMAN PERFORMATIVE NON-VERBAL
PRACTICES

JOANNA PUPPEL

All the world’s a stage, and all men and women merely players
William Shakespeare, As you like it, Act I1, Scene VII

1. Introduction

Human facework and human gestures are an important part of daily communica-
tive practice in human-human encounters. By assisting in verbal message com-
municative efficiency, they form a distinct communicative design. It is, there-
fore, tempting to look at this complex communicative non-verbal ‘facework-
gesture design’ (hence FGD) from the point of view of assigning to it the status
of the most expressive part of human performativity. The latter term is assumed
to belong to the ‘performative turn’ in communication research which focuses on
the joint power of verbal, bodily and multi-modal performances accomplished in
the public space.

Further, it is assumed that performance is a form of an act of display per-
formed in front of an audience or together with an audience. As Goffman de-
fined it (1969: 19), it is all the activity of an individual which occurs during
a period marked by his continuous presence before a particular set of observers
and which has some influence on the observers”. In addition, it may be defined
as a show or a happening, “a showing of a doing” as Grimes would express it
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(Grimes 2003: 35). This showing by doing is accomplished publically, that is, in
the necessary surrounding of the audience which is also assumed to contribute
both to the performance’s efficiency and its social meaningfulness (cf. Robinson
20006).

In turn, the performative turn in communication studies referred to above de-
rives from the seminal work of Austin (1962, 1970) and represents a radical shift
in research methodology from focus on the analyses of various linguistic phe-
nomena within the paradigm of mental representation, developed so intensively
in the second half of the XXth century in such subdomains of linguistics as psy-
cholinguistics and, generally, the entire area of cognitive studies, to the ‘per-
formative’ paradigm and ‘performative’ research methodology focused on anal-
yses of linguistic and non-linguistic phenomena understood as part of human
performance. The latter is meant as a social act rather than as an act which is
based exclusively on (and accounted for by) the presence of the human mental
dimension. That is why the term ‘performativity’, as constituting the core of
performance studies (cf. Schechner 2006), is preferred in this brief analysis of
the communicative efficiency of the human FGD. It must be added, however,
that the paradigm of mental representation is not hereby nullified, for its im-
portant contribution to the study of human communication (i.e. communicology,
see Puppel 2008) is fully acknowledged here. The paper may thus be regarded as
belonging to a dynamically developing domain of performative studies, or, more
precisely, to the area which focuses on performative non-verbal human practices
in human communication.

In addition, within the human body a distinction is made as regards the pres-
ence of different FGD performative topographies. The following topographies
are distinguished:

— the performative topography of the human facial domain (F),

— the performative topography of the human gestural domain (G), and

— the performative blended topography of the entire FGD.

It is further assumed that the particular performative topographies display
different communicative power, or, that they demonstrate different potentials for
expressing different degrees of affect in human communicative practice. Simply,
it is assumed that the topographies represent different degrees of performativity
(or they demonstrate different performativity index). In this sense, they represent
different ‘emotional topographies’ (cf. Puncer 2011). In the present account, the
performative topography of the synergistic and blended type, that is, of the entire
FGD, is regarded as the most optimal, most powerful and, therefore, most effi-
cient. As a result, the FGD is regarded here as the seat of human emotional “poli-
tics’ which is applied in various proportions in diversified performative acts. It is
on this design that the communicator’s performative non-verbal competence is
based.
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The FGD can be shown by means of the following schematized drawing:

=) F

G

Fig. 1. The facial-gestural design (FGD)
Where:
F — the human facial domain
G — the human gestural domain
X —the crossed lines on the chest represent the kinetic potential of the human hands
_ — the horizontal lines serve to separate the domains.

2. The performative topography
of the human facial domain (F)

As indicated by the results of various studies conducted in the facial domain, this
domain, which is located in the top section of the human body (see Fig. 1 above)
and which comprises the human face, is the one by means of which such basic
human emotions as joy, surprise, fear, anger, sadness, and disgust are expressed
in the most pronounced way. F may, therefore, be assumed to be the center of
the emotionally-driven performative topography of the human body. It is also
with reference to this domain that the particular members of the audience (i.e.
both the observers and participants in communicative acts) in the sense de-
scribed above are able to recognize emotions across the entire human species
and across the human local cultures (cf., for example, Russell 1994; Schmidt
and Cohn 2002; and an extremely useful and comprehensive study edited by
Ekman 2006; Puppel 2011, and the literature cited therein). In this paper, an
assumption is made that the F domain provides a strong index of performativity.
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3. The performative topography
of the human gestural domain (G)

The gestural domain, located in the middle section of the human body (see Fig. 1
above) and which comprises the hands, is the one by means of which a consider-
able array of gestural (bimanual) movements are performed so that quite a num-
ber of discrete gestural operations are carried out by the communicators in the
service of non-verbal communication basically supporting the verbal communi-
cative behavior (cf. e.g. McNeill 2000). It is assumed that the G domain, treated
separately, is the weakest in the terms of the performativity index.

4. The performative topography
of the entire human facial-gestural domain (FGD)

The performative topography of the entire human facial-gestural domain (FGD)
is the largest of the three and it comprises the facial and gestural domains com-
bined together (as shown in Fig. 1 above). In the paper, an assumption is also
made that the combined facial-gestural complex due to its mixed (blended) na-
ture is the most powerful domain in terms of its performativity index. In order to
check the above assumptions, a questionnaire was administered and the results
obtained were presented.

5. Materials and research procedure

The research data were collected from 31 anonymous respondents who partici-
pated in a brief survey administered via the Web page www.ankietka.pl. In the
survey, the respondents were asked to indicate the performativity index of the
particular performative topographies on a two-point dichotomous scale ranging
from the ‘least effective use’ of the respective topographies to the ‘most effec-
tive use’ of the said topographies. The proposed scale ranged from the value “1°,
representing the weakest degree of performativity, to the value ‘5’ which repre-
sented the highest degree of performativity. The survey provided the following
results:

(a) performativity index of the performative topography of the human facial

domain (F):

The respondents indicated their choices in the following way:

— the value ‘1’ (the least effective use) was indicated in the total of 70,97%

— the value ‘5’ (the most effective) was indicated in the total of 29,03%.
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(b) Performativity index of the performative topography of the human ges-
tural domain (G):
— the value ‘1’ was indicated in the total of 72,32%
— the value ‘5’ was indicated in the total of 9,68%.
(c) Performativity index of the performative blended topography of the en-
tire human facial-gestural design (FGD):
— the value ‘1’ was indicated in the total of 35,48%
— the value ‘5’ was indicated in the total of 64,52%.
The contributions of the respective topographies with respect to the highest
degree of their overall effectiveness in human non-verbal communicative prac-
tices is shown below.

BF 29,03%
BG 968%
" FGD 64,52%

Fig. 2

6. Conclusions

As was indicated by the results of the survey, the three topographies may be
tentatively characterized as demonstrating different degrees of communicative
power. The results may thus prompt one to suggest that the performative powers
of the topographies are distributed in the following way:

(a) the weakest performative power is demonstrated by G,

(b) the medium-ranged performative power is demonstrated by F,

(c) the greatest performative power is demonstrated by the FGD.

The results of the present pilot study may be used as providing some evi-
dence concerning the most effective use of the entire FGD by the human com-
municators in the public space. They may also serve to indicate that the commu-
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nicative competence of every human communicator comprises an intricate con-
trol of the performativity index of the entire FGD, with special focus on the
dominant performative power of the entire human facial-gestural design.
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A COMMUNICATION MANIFESTO
(EVOLVING)

STANISEAW PUPPEL

1. Communication is fundamental in our world. It means that communication is
both a basic human need and a fundamental social process by means of which
human society becomes integrated. According to The Declaration of Principles,
prepared by the World Summit on the Information Society (WSIS) in Geneva
(2003), “We are firmly convinced that we are collectively entering a new era of
enormous potential, that of the Information Society and expanded human com-
munication. In this emerging society, information and knowledge can be pro-
duced, exchanged, shared and communicated through all the networks of the
world. All individuals can soon, if we take the necessary actions, together build
a new Information Society based on shared knowledge and founded on global
solidarity and a better mutual understanding between peoples and nations. We
trust that these measures will open the way to the future development of
a true knowledge society” (Principle 67). The following points of the Communi-
cation Manifesto demonstrate the nature of the common foundation upon which
all human communication rests.

2. Communication is embodiment-based. It means that communication is
possible between/among living entities (i.e. bodies) generated by the conditions
of the Earth (i.e. the world) as the vehicle of all life. In this perspective, the
world is a source of inputs to the body and an arena for outputs produced by the
body (i.e. actions effected by the body).

3. Communication is sharing-based. It means that communication is an indi-
vidual act of sharing of the various resources possessed by a living organism,
including the human communicating agents (hence HCA, also the human com-
municators, or simply ‘communicators’, Homo communicans) but also including
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the human-constructed machines communicating with other participants of the
act. The possible combinations of sharing include: plant — plant, plant — animal,
animal — animal, human — plant, human — animal, human — human, animal —
machine, human — machine, machine — machine.

4. Communication is cohabitation-based. It means that, overall, the various
communication designs encountered in Nature as the most general habitat tend
to complete each other (i.e. they coexist with each other and stay in some form
of symbiosis both across the species and/or within one particular species) thus
forming a Universal Cohabitation Design. Within the Design, the following pat-
terns of cohabitation may be found: mutualism, commensalism, amensalism, and
parasitism. Consequently, one may postulate that all the HCAs form the Com-
municative Cohabitation Design. Therefore, in communicative practice the fol-
lowing types of cohabitation may be found: communicative mutualism, commu-
nicative commensalism, communicative amensalism, and communicative
parasitism, respectively.

Communicative mutualism may be defined as the kind of cohabitation where
each interacting HCA is able to derive communicative fitness or improved
communicative efficiency from communicative interactions. This type of inter-
action may also be termed ‘cooperation’.

Communicative commensalism may be defined as the kind of cohabitation
where one communicator is able to obtain benefits while the other communicator
is neither benefited nor harmed.

Communicative amensalism may be defined as the kind of cohabitation
where during communicative interaction one communicator is harmed (i.e.
communicative behavior is detrimental to him/her) whereas the other is neither
affected nor benefited in any way.

Communicative parasitism may be defined as the kind of cohabitation where
one communicator (defined as the ‘parasite’) benefits at the expense of the other
communicator (defined as the ‘host’).

5. Communication is interactivity-based. It means that the communicators
are able to participate in the process of generating and modifying the structure
and content of communicator-mediated environment in real time. In addition, the
communicators are capable of acting on each other, on the communication me-
dium(s), and on the messages such that these impacts are synchronized (so-
called synchronicity/synergy in interaction) and actively controlled.

6. Communication is transmission-based. It means that, apart from being an
act of sharing, communication is also regarded as ‘transmission’, where the fol-
lowing basic elements can be distinguished: an information source (sender),
a channel of transmission (e.g. the audio-vocal channel, the visual-tactile chan-
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nel, or a combination of channels), a destination (a receiver), a code, and noise
which is a dysfunctional element always present in the process of transmission
and for ever interfering in the communication acts.

7. Communication is resource-based. It means that the HCAs communicate
with each other within the confines of their cultural (ethnic), linguistic (i.e. ver-
bal) non-linguistic (i.e. non-verbal), and psychological (e.g. cognitive-
emotional) resources accrued by and available to the HCAs. The whole complex
of culture-language-psychology is responsible for the generation of communica-
tive diversity by the particular HCAs in countless many communication acts.

8. Communication is management based. It means that in manufacturing the
various messages we are involved in tailoring them to the demands of the poten-
tial and imminent recipients. That is, we are involved in the generation of vari-
ous communicative strategies whereby we both link our messages with the lin-
guistic and non-linguistic resources which we own and which act as resource
constraints, and further use them to express our intentions to the recipients.
Management-based communications are part and parcel of a gigantic process of
collective bargaining which takes place in the open public sphere.

9. Communication is channel-based. It means that in the domain of human
communication, communication acts are delivered in the following modalities:
the audio-vocal modality (AVO), the visual-tactile modality (VIT), and the mix-
ture of both, the hybrid modality (HYB).

10. The AVO modality keeps the HCAs in the primary communication or-
der, the oral/vocal order of communication (Homo loguens).

11. The VIT modality transfers the HCA into the secondary communication
order, the written/graphic order of communication (Homo scribens).

12. The HYB order of communication, in turn, is the most blended commu-
nication order, the most expandable, most inclusive and technologically the most
advanced order of communication.

13. Communication is sender-based. It means that the communicator, in or-
der to be received and perceived, must produce a message which requires per-
formance in the more or less open public space.

14. Communication is performance-based. It means that the particular
HCAs, as they are involved in communication acts, are also involved in the pro-
cess of message preparations which comprises the planning and engineering of
resource use (i.e. which performance channel, to what extent, with what quality,
how much synergy across the channels, and in what emotional layout), resource
activation and integration in a particular communication act which involves the
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entire implementation and manufacturing complex. Thus, communicator in-
volvement is crucial for the performance-based communicative behavior.

15. Communication is receiver-based. It means that the communicator is
more or less aware of the entire implementation complex, that is, s/he is per-
forming in the social milieu, whereby the receiver, both/either an individual
receiver and/or a group of receivers (receiver identification), are addressed.

16. Communication is effect-based. It means that the communicator wishes
to attain a more or less clearly identified communicative goal/task (i.e. there is
a sense of purpose, communicative mission) while activating and integrating
his/her resources in the act of communication. The tasks, among others, may
include: information exchanges, as well as specialized communicative behav-
iours such as moderations/mediations, negotiations, persuasions, coercions, also
language and non-language displays for gaining mere aesthetic pleasure.

17. Communication is accountability-based. It means that the HCA as the
sole owner of his/her resources is kept accountable for his/her performances.
The communicative successes and failures of any HCA are the result of the
communicator’s more or less conscious choices made in the course of the com-
munication act as well as of the communicator’s overall organizational capacity
(organizational robustness). Accountability is expressed by means of the follow-
ing parameters: accountability is understood as the relationship of the communi-
cators in the sender-receiver dyad, accountability is goal-oriented, accountability
is meaningless without individual and social consequences of the communica-
tion acts, accountability requires various forms of feedback, accountability leads
to overall improvements in the communicator’s performance potential. Account-
ability has the following dimensions: personal accountability (i.e. an accounta-
bility of the communicator’s relationship with oneself), social accountability (an
accountability relationship with the other communicators as well as with groups
of communicators).

18. Communication is auto feedback-based. It means that the communicator,
while sending the messages out to the receiving end, is also able to (self)monitor
his/her communicative behavior. In this way, corrections may be introduced at
any point of the communication act.

19. Communication is code-based. It means that the communicator has at
his/her disposal a specialized code, or a set of codes, which may be selected and
activated in various communication acts. The code comprises a limited number
of structural-functional (discrete) units which may be assembled and reassem-
bled in an infinite number of meaningful ways (i.e. replicability of units, the
discoursive and recursive power of the code) while, at the same time, adhering to
and demonstrating the structural stability of the variously sized discrete units.




A Communication Manifesto (evolving) 95

20. Communication is replication/creativity-based. It means that, as has been
stated above, the communicator has at his/her disposal a limited number of dis-
crete units which, on the one hand, limit (i.e. quantify) the communicator’s re-
sources and, on the other, may be used in a variety of ways, also including inno-
vations, to meet the demands of the constantly changing context. In this way, all
the communicators are creative communication activists and socially endorsed
creators of messages. Simply, the presence of creativity in communication,
based on the replicability of the codes, is an essential part of language-generated
human culture.

21. Communication is environment-based. It means that in order for a com-
munication act to be accomplished in a proper way, the communicator must be
aware of the environmental ramifications of any communication act and be able
to include them as the context of communication. Simply, the communicator is
required to perform constant environmental scanning both for his/her individual
safety and for the necessity of updating the overall ‘positioning’ of the individu-
al HCA within a broader social-cultural communicative context (i.e. in any hu-
man habitat, e.g. the city as a node of communication or any other communica-
tion arena).

22. Communication is immersed in noise. It means that noise is a permanent
component of any communication act. Depending on its volume, the presence of
the noise component may cause greater or smaller interferences in the communi-
cation process by leading to more or less serious distortions of the content and
during the transmission of the messages.

23. Communication is closure-based. It means that the communicators are
aware of the temporal, spatial, and logico-semantic limitations of any communi-
cation act. The latter is simply incomplete without applying an effective closure
which is the final step in this act, both psychologically and implementationally.

24. Communication is institution-based. It means that it takes place in
a complex social (hierarchic and heterarchic) and institutional setup where it
may run multidirectionally. That is, it may run from top to the bottom of the
institution (the top-down communication), from the bottom to the top (bottom-
up communication), and horizontally (in heterarchic, democratic, and ecocratic
forms of communication).

25. Communication is individual-based. It means that the individual com-
municators are involved in the various communication acts in which the com-
municative resources are implemented with the intention of attaining individual
goals. In this framework, communication outputs are intended to serve, influence
or target the individual communicators.
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26. Communication is collaboration-based. It means that the individual
communicators are involved in a collaborative communication process in which
the various communication acts are implemented with the intention of attaining
a collaborative goal as well as various public goals (Homo communis, Homo
publicus). In this framework, communication outputs are intended to serve, in-
fluence or target larger groups of people (i.e. institutions and mass communica-
tion) in the open public space.

27. Communication is network sensitive. It means that all the communica-
tors may (and do) participate in social networks as collectivities of communica-
tors functioning as ‘nodes’ of communication with multiple interlikages, both
real and virtual. The power of social network performativity is much larger than
the power of the performativity of individual communicators. Moreover, the
individual communicators’ affiliations in the networks involve the quality-
quantity dimension of the cultural and linguistic resources which are shared by
the communicators. Thus, their very use serves to maintain and strengthen the
resources of a given natural language as well as it serves to maintain and
strengthen the identity of the individual communicators as nodes in the network
(Homo reticulosus).

28. Communication is focus-based. It means that in its implementation pro-
cess, the content is more or less focused on ever changing communicative needs
of the human communicating agents. It is relevant.

29. Communication is flexibility-based. It means that the communicators
take full advantage of their resources (both qualitatively and quantitatively) and
constantly alter their communicative performances thus moving freely between
and across the communicative niches and the linguistic resources (i.e. their size
and quality) which serve to identify them (Homo fluxus).

30. Communication is niche-based. It means that the communicators imple-
ment their resources basically within the following three fundamental communi-
cative niches: the daily routine and general culture niche, the professional niche,
and the citizenship niche. Each of the niches may be characterized by its own
type (i.e. size, frequency and quality) of linguistic resources. Subsequently, the
daily routine and general culture niche, the largest in size and most frequently
used, is the one which comprises the most fundamental (and most sizable) lin-
guistic resources thus allowing the communicators to communicate on matters of
daily life. The professional niche, smaller in size and less frequently used, is the
one which comprises the most sophisticated professional jargon and most tech-
nical vocabulary tailored by the particular professional bends. Finally, the citi-
zenship niche, smallest in size and least frequently used, is the one which com-




A Communication Manifesto (evolving) 97

prises all the sophisticated linguistic resources of the legal ramifications of the
communicators’ existence within society.

31. Communication is niche-alignment-based. It means that every communi-
cator uses a uniquely aligned (i.e. highly individualized) and highly variable
repertoire of communicative devices derived from the size and quality of his/her
resources and implements them in a particular communication act. The align-
ment of the outcome requires that the particular niche resources be properly con-
trolled and synchronized by the communicators.

32. Communication is culture-based. It means that every communicator is
rooted in culture as the ever comprising institutional environment, and in a par-
ticular local (i.e. ethnic) culture which is an instantiation of culture as an ever
present dimension of the human predicament. With respect to culture as such,
the human communicators are defined identity-wise as generally conforming in
their communicative behaviours to the interplay of the following parameters:
‘militancy’ (i.e. a certain degree of combativeness/aggressiveness demonstrated
towards other HCAs), ‘trade-offs’ (i.e. a certain degree of readiness of a HCA to
apply operational routine compromises towards other HCAs such that infor-
mation exchanges are secured for each communicator), ‘utility’ (i.e. the commu-
nicators get involved in the communication acts along the ‘resource as a good-
service’ dimension: in terms of the resource regarded as a good, the particular
HCAs are engaged in lifelong accretion of cultural, linguistic and non-linguistic
resources as both the intangible assets which characterize the human species and
as the potential sources of whatever utility for the future communicative behav-
iours, whereas service-wise, the HCAa are involved in the kind of cultural-
linguistic-communicative conduct which is positively valued by society), and
‘display’ (i.e. the HCAs are necessarily functioning in a multi-display environ-
ment such that they are involved in signaling to each other their overall integrity,
efficiency potential, overall attractiveness, sense of aesthetics, and their readi-
ness for interactions and communication).

33. Communication is ‘stakeholder’-based. It means that every communica-
tor is a stakeholder, that is, s/he is both affected (or impacted) by the outcomes
of a particular communication act and affects (or makes an impact on) other
communicators. In this way, the communication process is also biased by its
economy, that is, it is regarded as approached within the economic framework of
the costs and gains (benefits) of communication understood as an act of sharing
(Homo oeconomicus).

34. Communication is cost-based. It means that every communicator is
aware of the problem of cost involvement in the manufacture of an act of com-
munication. Simply, every communicator is involved in the process of estima-
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tion as to how much communicative surplus (as part of the resources owned by
the individual HCA) s/he is willing to invest in a particular communication act.
This is the problem of quantity in communication.

35. Communication is benefit-based. It means that every communicator ex-
pects communication benefits, either direct or indirect, resulting from an in-
volvement in various communicative exchanges. The direct benefits may com-
prise the following: direct information gains, aesthetic (hedonic) gains,
intellectual and emotional gains, material gains. Whereas, the indirect benefits
may include: prospective gains in long-term seeking of information, long-term
intellectual/emotional gains, long-term material gains, long-term aesthetic gains,
etc. This is the problem of the quality of communication.

36. Communication is information-based. It means that the communicative
exchanges which take place between/among the communicators have one major
purpose: to exchange information understood as a sequence symbols assembled
into a message (or a set of messages). In this sense, communication is: coded,
constrained, linear, manageable, controlled, mediated, meaningful, significant,
data-oriented, credible, comprehensible (also commonsense), structured, repre-
sentational, directed and demonstrating negentropy (i.e. it is non-chaotic).

37. Communication is error prone. It means that communication is permeat-
ed by all kinds of errors and slips. Subsequently, every communicator is most
naturally prone to commit all kinds of errors while performing various acts of
communication. Errors may pervade the entire structure of language, the prag-
matics of verbal and non-verbal resource usage as well as all the stages of the
very process of the manufacturing of the messages.

38. Communication is learning-based. It means that all communication in
embodied HCAs is determined by antecedents which are, generally, the whole
‘body’ (i.e. repertoire) of stimuli that get the communicative behavior started.
The antecedents, which supply information concerning how successful a previ-
ous communication act was, include the stationarity of the world as the vehicle
for all living agents (the so-called situatedness, or environmentally conditioned
existence of the communicators who act through the constraints of the body), the
complexity of the situatedness, identified errors and slips which have occurred in
previous communicative behavior. Properly applied antecedents, that is, effected
through a synergistically functioning and intricate system of cognitive control-
lers, lead to important consequences, namely to the establishment of a better
control of communicative behavior and thus enable and facilitate efficient learn-
ing such that the communicators are able to introduce improvements in their
communicative behaviours in order to communicate effectively, successfully,
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and comfortably. In this way, the communicators can finally attain a better
standard of ‘communicative wellbeing’ in the communication arena.

39. Communication is sustainability-based. It means that every single com-
munication act in which a particular HCA participates and which involves the
activation of the linguistic and non-linguistic resources and of the medium of
communicative performance, contributes to (or has a positive impact on) the
preservation of these resources and of the media. In this way, communication is
of utmost ecological significance.

40. Communication is diversity based. It means that while building the fu-
ture Information Society we must demonstrate particular care and respect for
different cultural identities, diverse languages and traditions. If possible, we
must also participate in the promotion and preservation of all the existing cultur-
al identities and natural languages, both on a global and local (i.e. domestic and
regional) scale.

41. Communication is design-based. It means that human communication
takes place in a larger structure, the Human Communication Design. The Design
comprises the following: the Earth as the vehicle and seat of input/output activi-
ties in the sense defined in (2) above, the human species as a population of ac-
tive and potential communicators, the resources (among them: the abiotic and
biotic ones, human, psychological, social, cultural, linguistic, non-linguistic), as
well as the communicative niches. The design, in turn, is part of the ever encom-
passing Universal Communication Space where all the other communication
designs can be encountered (e.g. the plant communication design and the animal
communication design) and where they can encounter each other. The commu-
nicator who is able to communicate successfully and comfortably across the
niches, across local cultures and local languages is termed the transcommunicator.

42. Communicamus ergo sumus! This invocation illustrates the ultimate fate
of the human beings realized via the communicative potential and diversified
communicative behaviours as indicated in the opening point (1) of the Commu-
nication Manifesto. Its presence and realization equals the ontic anchoring of
every human being in the communicative milieu as the basic social-cultural mi-
lieu.
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PRESSEHOROSKOPE ALS KLEINTEXTSORTE
IM DEUTSCH-POLNISCHEN VERGLEICH

CZESLAWA SCHATTE

1. Horoskope werden zwar im Allgemeinen eher mit Distanz und Schmunzeln
betrachtet, doch ohne Zweifel bilden sie einen festen Bestandteil vieler Zeit-
schriften und Zeitungen, und sie werden — aus welchen Griinden auch immer —
gelesen, sonst wiirde man auf ihren Druck verzichten. Thre Platzierung gewo6hn-
lich im Unterhaltungteil einer Zeitschrift spiegelt dennoch die Haltung der Leser
wie der Redaktion selbst dieser Textsorte gegeniiber wider. Als medienspezifi-
sche Textsorte gebiihrt ihnen jedoch ein langsam steigendes Interesse der Text-
und Medienspracheforscher. Eine der ersten sprachpragmatisch orientierten Be-
schreibungen der Horoskope hat bereits 1978 B. Sandig vorgelegt. Heine-
mann/Heinemann (vgl. 2002: 164) rechnen — der Gliederung von F. Hundsnur-
scher (1984) folgend — Horoskope, dhnlich wie Ratschldge, zu annektierten
Textsorten, die instruierend, handlungsorientierend und lebenspraktisch sind,
wihrend beispielsweise vergleichbaren Kochrezepten als drittes Merkmal nur
praktisch zugeschrieben wird. Ein reges Interesse fiir Horoskope lésst sich in den
letzten 15 Jahren beobachten. Die ersten Beitrdge von L. Koster (1997, 1998,
2001, 2007) thematisieren die Verwendung von Phraseologismen in Horoskop-
Texten und ihre Umsetzung fiir den DaF-Unterricht. Umfassende, holistisch
angelegte Untersuchungen zu Pressehoroskopen im Deutschen stammen von
A. Bachmann-Stein (2004a) und K. Furthmann (2006). Es folgen auch weitere
einsprachige wie kontrastive Analysen einzelner Aspekte der Horoskope (vgl.
u.a. PreuBBer 2002, Bachmann-Stein 2004b, Skog-Sédersved 2004, Schatte 2009,
2010, 2011).

In deutschen wie in polnischen Grammatiken sind Horoskope als Textsorte
mit einer Ausnahme weder beschrieben noch erwéhnt. Sie fehlen auch in der
deutsch-polnischen kontrastiven Grammatik (vgl. Engel et al 1999: 117ff;
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164ff.), wiahrend das dhnlich charakterisierte Kochrezept ausfiihrlich behandelt
ist. Die genannte Ausnahme bildet Knaurs Grammatik der deutschen Sprache
(Gotze/Hess-Liittich 1989: 472—-476), in der Horoskope ,,als Beispiele fiir Texte
einer klar definierten Textsorte* stehen: ,,Sie sind inhaltlich festgelegt und nach
iiberkommenem Schema gegliedert; die Teile sind kurz und in sich abgeschlos-
sen. Thre Funktion ist, die Zukunft vorauszusagen durch Deutung der Sterne‘
(Gotze/Hess-Liittich 1989: 472f.). Thre weitere Charakteristik z.B. nach dem
Informationsgehalt bzw. Adressatenkreis erweist sich jedoch als nicht mehr so
eindeutig, oder die angenommenen Kriterien sind zu wenig flexibel und lassen
Mischtypen nicht zu. So konnte nach Engel et al (1999: 117f.) das Horoskop zu
den informierenden 6ffentlichen Texten gerechnet werden, doch das hier vorge-
gebene Profil des entweder nur aktiven oder nur passiven individuellen Adressa-
ten erschwert die weitere Zuordnung, weil zum einen Horoskope geméall ihrem
Ursprung miindlicher individueller Voraussagen auch in ihrer heutigen medien-
spezifischen schriftlichen Form bestimmte Merkmale der Miindlichkeit als Cha-
rakteristikum behalten haben und zum anderen eine ,,Mehrfachadressierung |...]
fiir massenmediale Texte [...] ein konstitutives Merkmal darzustellen [scheint]*,
wobei ,,es sich bei Mehrfachadressiertheit weder um objektiv gegebene noch
von einem Sender nur subjektiv gemeinte, sondern um eine interpretativ gewon-
nene Eigenschaft handelt*“(Liger 1995: 57).

Fiir eine moglichst vollstandige Erfassung solcher Texte sind genauere Be-
schreibungsmodelle notwendig. Heinemann/Heinemann haben das Modell der
Mehrdimensionalitdt vorgeschlagen, das einen Text ,,als das Miteinander der
Dimensionen/Ebenen Funktionalitdt, Situationalitdt, Thematizitdt und Struktu-
riertheit, sowie Formulierungsaddquatheit (Heinemann /Heinemann 2002: 147)
darzustellen erlaubt. Dieses und noch die beiden weiteren Beschreibungsmodelle
B. Sandigs und K. von der Lage-Miillers hat in der bisher umfassendsten Arbeit
zu deutschen Horoskopen A. Bachmann-Stein als Ausgangspunkt fiir ihre Ana-
lyse dieser Textsorte genommen, ,,die den schwierigen Spagat bewéltigen muss
zwischen Ansprache eines Massenpublikums und gleichzeitiger Befriedigung
individueller Leserbediirfnisse* (Bachmann-Stein 2004a: 74). In Bezug auf die
polnische Sprache steht eine solche Analyse noch aus. Dennoch soll im Folgen-
den in Anlehnung an die deutschen Beschreibungen der Versuch unternommen
werden, einen kurzen Vergleich der deutschen und polnischen Zeitschriften-
Horoskope zu erstellen. Als Material dienen Horoskope aus den Jahrgdngen
20072012 in zwei Wochenschriften, der deutschen Bild der Frau (BdF) und
ihrer polnischen Entsprechung Pani Domu (PD), und zwar die Wochenhorosko-
pe und nicht die viel umfangreicheren Monats-bzw. Jahreshoroskope. Da Text-
muster und Textgestaltung auch kulturbedingt sind, scheint ein solcher Ver-
gleich sinnvoll zu sein. Eine ausflihrliche Beschreibung ist in diesem Rahmen
nicht moglich, daher soll auf Textstruktur, Adressatenkreis, Funktion, Themen-
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bereiche, sowie ausgewdahlte Elemente der Formulierungsaddquatheit eingegan-
gen werden.

M. Heinemann rechnet Horoskope nach den bereits genannten Kriterien zu
den ,,Textsorten der Alltagskommunikation i. w. S.“, dh. ,,zu Schrifttextsorten,
die zwar das Alltagsleben von einzelnen Individuen und Gruppen mitbestimmen,
aber — quasi von auflen kommend, {iber Medien und Institutionen vermittelt —
nur rezipiert und verarbeitet werden® (Heinemann 2000: 609), was ,,die meist
professionellen Textproduzenten beriicksichtigen [miissen]* (Heinemann 2000:
612). Sie verweist auch darauf, dass bei Horoskopen ,,die Unterhaltungsabsicht [...]
durchaus auf expressive Einflussnahme angelegt [ist]* (Heinemann 2000: 611).

2. Die Textstruktur der Horoskope ist in fast allen Pressetiteln vereinheitlicht
beziiglich ihrer Gliederung und bildlich-graphischer Darstellung. Das charakte-
ristische Strukturmerkmal eines Pressehoroskops besteht laut Bachmann-Stein
(2004b: 278) darin, ,,dass es sich nicht um einen zusammenhéngenden Text han-
delt, sondern dass — entsprechend den zwolf Tierkreiszeichen — zwolf Einzeltex-
te vorliegen, die durch Titelkomplexe miteinander verbunden sind und zusam-
mengehalten werden.” Geht man davon aus, dass Inhaltsverzeichnisse aller
Pressetitel die singulare Bezeichung (Thr) Horoskop/(Twdj) horoskop/Horoskop
dla Ciebie als Textsorte auffiihren und das gesamte Horoskop diese Uberschrift
tragt, so ist ein Horoskop im Sinne einer Pressetextsorte definitorisch komplex
mit einer obligatorischen Gliederung in Teiltexte nach den zwdlf Sternzeichen
und meistens einer weiteren Feingliederung nach Dekaden und/oder Themenbe-
reichen. Bachmann-Stein (2004a: 76) nennt daher das Ganze einen Horoskop-
Komplex und die Teiltexte ein Einzelhoroskop bzw. einfach Horoskop. Die Ein-
zelhoroskope betrachtet Furthmann (2006: 443) als Minimaltexte. Der die
Textsorte benennenden Uberschrift folgt immer die Angabe des Zeitraums, fiir
den die Voraussage gilt (vgl. Gotze/Hess-Liittich 1989: 474). Als Uberschriften
der Teiltexte stehen die Benennungen der einzelnen Sternzeichen, ergédnzt um
die Daten ihrer Dauer und ihr ikonisches Symbol als einfache bzw. stilisierte
Zeichnung (BdF) oder eine phantasievolle Darstellung (PD).

Die Feingliederung innerhalb des Teiltextes zu jedem Sternzeichen richtet
sich nach Themenbereichen, den das Geburtsdatum umfassenden drei Dekaden
oder nach anderen Gegenstinden. In BdF sind es drei Blocke: Tendenz und Ter-
mine, beide mit nicht regelméfBig in Klammern angegebenen Dekaden, sowie
Tipp mit jeweils nur einem Satz. In den beiden Blocken werden folgende Berei-
che thematisiert: Liebe und zwischenmenschliche Kontakte, Beruf und Arbeit,
Finanzen, Familie, Gesundheit. In PD sind es vier Blocke: eine einen oder zwei
Sétze umfassende einfiihrende Passage ohne Uberschrift, die vom Inhalt her als
Allgemeinhinweis zu verstehen ist, und drei Bereiche — Liebe, Gesundheit und
Finanzen, in denen vorausschickend mit einer Anzahl (1-3) kleiner Sternchen
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die allgemeine Tendenz gekennzeichnet ist, wobei ein Sternchen als Zeichen
einer nicht besonders guten Phase sparsam verwendet wird. Seit 2011 wird auf
diese ziisdtzliche Kennzeichung der Tendenz verzichtet. Der Text in den einzel-
nen Themenbereichen besteht in den beiden Zeitschriften im Schnitt aus einem
bis zwei Sétzen bzw. elliptischen Formulierungen, der Text des Einzelhoroskops
umfasst insgesamt um 10 solche Einheiten. Gerechnet in Wortern ist der Text-
umfang der Einzelhoroskope in BdF mit 60—70 Wortern etwas groBer als in PD
mit 55-60 Wortern. Eine solche Textldnge kann als durchschnittlich fiir die Wo-
chenhoroskope in [llustrierten gelten (vgl. Bachmann-Stein 2004b: 278).

Dariiber hinaus geht jedem Horoskop-Komplex ein allgemeiner Text voraus,
der direkt an die Leserinnen adressiert ist und damit den darauf folgenden Vo-
raussagen individuellen Charakter verleihen soll.

o BdF: Liebe Leserinnen, dieses Horoskop ist — abgesehen vom ganz indivi-
duellen — das genaueste WOCHEN-HOROSKOP, das es gibt. Ich habe
auch die Einfliisse der jeweiligen Mondphase auf Ihr Sternzeichen berech-
net. Wenn Sie eine personliche ASTRO-BERATUNG wiinschen, [...Jrufen
Sie mich an: Tel. [...]. Im Internet unter: www. [...].

e PD: Doswiadczony astrolog odczytuje wskazowki losu zapisane w gwia-
zdach dla twojego znaku zodiaku + Vorname und Name der Astrologin;
seit 2011 gekiirzt zu: Vorname und Name der Astrologin — doswiadczony
astrolog.

Dieser einleitende Text soll neben der Individualisierung vor allem der Er-
hohung der Glaubwiirdigkeit dienen, insbesondere durch den Hinweis auf die
Moglichkeit eines personlichen Kontaktes mit dem mit Namen und Vornamen
(letztens auch mit Bild) genannten Horoskopautor. Der deutsche Text enthalt
eine direkte Aufforderung dazu, die allerdings auch als verdeckte Werbung ver-
standen werden kann. Der polnische Horoskop in PD ist zuriickhaltender und
nennt nur den Namen der Astrologin. In vielen Pressetiteln fehlen solche Anga-
ben ginzlich, da die Methode des Erstellens von Horoskopen eine verlags/
/redaktionsinterne Angelegenheit ist. Bachmann-Stein (2004a: 83f.) erklért auf-
grund einer durchgefiihrten Befragung, dass in manchen Zeitschriften ,,das Ho-
roskop eine redaktionelle Textsorte darstellt, die in erster Linie von Journalisten
produziert bzw. [...] liberarbeitet wird* und ,,auf die sprachliche Gestaltung der
iibrigen Textsorten ab[gestimmt]* ist. Furthmann zeigt den Produktionsprozess
genauer und nennt dabei u.a. solche Moglichkeiten wie ,,haupt- oder nebenberuf-
lich arbeitende 'Medienastrologen™ und ,,Astrologenteams* (Furthmann 2006:
102), wobei ,,die Verlage bzw. Redaktionen den Astrologen z. T. strenge Richt-
linien vor[geben], wie die Horoskope zu verfassen sind. Die Vorlagen
hidngen eng mit dem Erscheinungsbild und der Zielgruppe der betreffenden
Zeitschrift zusammen®, ,,mit Blick auf die prototypische Leserin® (Furthmann
2006, 103).
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3. Ein individueller Horoskop ruft beim Adressaten gewohnlich starke subjektive
Erwartungen beziiglich der Verbindlichkeit der Aussagen hervor, ein Pressehoro-
skop mit seiner Mehrfachadressiertheit richtet sich dagegen — wie jeder Medi-
entext — an einen eher vage umrissenen Rezipienten (vgl. Liiger: 1995 55f.), der
somit nur scheinbar individuell sein kann. Die ausgewéhlten Zeitschriften gehdren
zur sog. Frauenpresse, so sind auch Frauen Adressaten der abgedruckten Horo-
skope, wihrend bei allgemeinen Pressetiteln der Adressat nicht so eindeutig ist, in
allen jedoch richtet sich das Horoskop an einen prototypischen Leser und Rezipi-
enten des Titels. Der groite kulturelle Unterschied zwischen den Horoskopen der
beiden Sprachen liegt wohl in der Form der Anrede. Das Deutsche bevorzugt hier,
dhnlich wie in der Werbung, die distanzierte Hoflichkeitsform Sie und die entspre-
chenden Possesivpronomina, wenn auch in manchen vor allem an junge Leute
adressierten Pressetiteln die familidre Du-Form zu finden ist.

Im Polnischen wird die vertrauliche 7y-Form verwendet, ihre nicht in allen
Zeitschriften beachtete GroBschreibung (so in PD, auBer der Uberschrift) soll
jedoch auch Hoflichkeit und Respekt den Lesern gegeniiber signalisieren. Damit
stehen die polnischen Horoskope der priméren Miindlichkeit der Gattung néher,
da noch heute beim individuellen miindlichen Wahrsagen die vertrauliche 7y-
Form iiblich ist. Da die Du/Ty-Form genusneutral ist, l4sst sich das Genus der
Adressaten im Polnischen an eventuellen priadikativen Adjektiven und an der
Personalform des Verbs der imperfektiven Futur- wie auch der Konjunktivfor-
men erkennen, vereinzelt an den Personenbennenungen der Partner, im Deut-
schen dagegen nur indirekt an bestimmten Formulierungen, vor allem an Perso-
nenbenennungen.

o Sehr charmant konnen Sie unbeabsichtigt ein Eifersuchts-Drama provozie-
ren. Ihre Rivalin kocht! (BdF 31/07); Mutig machen Sie am 27./28.11. rei-
nen Tisch mit einem Verwandten/Freund. (BdF 48/11); Sie mdochten sich
vor ihm/der Familie beweisen. (BdF 33/08); Bei Geselligkeiten bliihen Sie
auf. Der Partner ist stolz auf Sie, aber auch eifersiichtig. (BdF 1/12); Ein
Verehrer macht sich falsche Hoffnungen. (BdF 1/12); || Bedziesz miata ku
temu niejednq okazje. (PD 26/11); Bedziesz nieco prowokacyjna, a zara-
zem tajemnicza. To zadziata. (PD 26/11); Chocbys myslami byta juz na ba-
lu, warto zadba¢ o swoje sprawy. (PD 26/11); Jesli posprzeczasz sig
z partnerem, to jeszcze nie katastrofa. (PD 24/11)

Neben der Hoflichkeitsform haben die Aussagen in deutschen Horoskopen

oft eine stark reduzierte Form mit indirekter Anrede, oder sie stehen einfach im
Infinitiv, was vor allem in Tipps und Empfehlungen bzw. vorsichtigen Warnun-
gen zu beobachten ist. Im Polnischen haben solche indirekten Aussagen, von
denen viele alltidglichen Verallgemeinerungen und Alltagsfloskeln dhneln und
kaum nachpriifbar sind, meist die Form reflexiver Konstruktionen, Formulierun-
gen mit Pronomen o und mit Modalpridikativa wie mozna, trzeba, warto:
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o Tipp: Nerven schonen! Jede Fortbildungsschance nutzen. Mehr fiir Kor-
per-Fitness tun! Keine Angst vor Konfrontationen. Nicht provozieren las-
sen! Streit um Geld vermeiden! (BAF 40/12); Termine: Wertvolle neue
Kontakte. Gute Intuition. Traum-Tage fiir Flirts. Kein finanzielles Risiko
eingehen. Nach offener Ausssprache wieder mehr Harmonie im Kollegen-
Team. (BdF 40/12)

o Mito$¢: Zanosi sie na wielkie uniesienia; Troche rozterek i wqtpliwosci;
Wiecej ostroznosci. Nieopatrznie rzucone stowo moze kogos zrani¢. (PD
22/12); Zdrowie: To dobry okres na wizyte u specjalisty, kontrolne bada-
nia. Pogratulowac¢ mnostwa energii. Przyda si¢ wigcej fizycznej aktywno-
Sci, warto rozruszac kosci.(PD 22/12); Mozliwe zmiany zawodowych pla-
now, lepiej wigc mie¢ porzqdek w swoich sprawach. (PD 22/12)

Frauenpresse wie BdF und PD ist an Leserinnen verschiedenen Alters adres-
siert. Der Bedingung der Mehrfachadressiertheit folgend sollen Horoskope Prob-
leme thematisieren und Formulierungen enthalten, die wenn nicht alle, so doch
die meisten Leserinnen angehen und dariiber hinaus jede Einzelne in der Darstel-
lung noch ihre eigene, spezielle Eigenart und Situation erkennt. Zieht man je-
doch den Inhalt und die angesprochene Problematik der Einzelhoroskope genau-
er in Betracht, stellt man fest, dass Horoskope trotz der Allgemeinheit der
Inhalte nur beschriankt an weibliche Rezipienten aller Altersstufen gerichtet sind.
An vielen Textpassagen lédsst sich die prototypische Rezipientin erkennen, die
zwischen 18 und 55 ist. Fiir diese Altersgruppe als den potenziellen Leserinnen-
kreis spricht auch die gesamte Aufmachung der beiden Zeitschriften.

Die Voraussagen in Horoskopen sind in der Regel sehr zuriickhaltend und so
verallgemeinernd formuliert, dass jeder sie akzeptieren und sich mit ihnen auch
emotional identifizieren kann, was darauf hindeutet, dass sie unter starker Be-
rliicksichtigung der Adressatenperspektive verfasst werden (vgl. Sandig 1986:
326). Der Horoskop-Autor muss daher iiber entsprechende Welt- und Men-
schenkenntniss verfiigen, um den Erwartungen der Adressanten entgegenzu-
kommen und sich dem Adressatenprofil anzupassen. Die Leser(innen) suchen in
Horoskopen — unabhingig davon, ob im Ernst oder mit Augenzwinkern — vor
allem instinktiv nach Positivem und Akzeptanz, deshalb wird besonders oft auf
personliche Aussstrahlung, Charme, besondere Attraktivitit, positive innere
Werte, Charakterstirke und Durchsetzungsvermogen, gute bzw. hoffnungsvolle
finanzielle, private wie berufliche Aussichten, harmonische Familienverhéltnis-
se, ungetriibte zwischenmenschliche Beziehungen und gute Gesundheit einge-
gangen. Damit ein solches iiberaus positives Bild an Glaubwiirdigkeit gewinnt,
miissen als Gegengewicht auch einige wenige neutrale bis nicht ganz rosige
Prognosen gemacht werden, die jedoch keinesfalls als eindeutig unangenehm
oder negativ interpretierbar sein diirfen. Nach Sandig (1978: 140) sollen Horo-
skope der Maxime folgen ,,Sag dem Adressaten nicht viel Unangenehmes*. Die-
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sem Zweck dienen entsprechende, schlichtende und bagatellisierende sprachli-
che Mittel wie u.a. Diminutiva, abschwéichende Adverbien und Adjektiva, Kon-
junktivformen, Modal- und modalisierende Verben. Schon die wenigen unten
angegebenen Belege zeigen deutlich die Vorsicht der Formulierungen und die
Verschwommenheit und Belanglosigkeit der angekiindigten ,,Schicksalsschlé-
ge“. Nur im Falle der Finanzen wird manchmal deutlicher und direkter zur Vor-
sicht geraten, was generell verstdndlich ist.

o Gesundheit: Sie kriegen alle Zipperlein in den Griff, Kleine Unpdisslichkei-
ten. (BAF 31/07); Mehr Pausen machen, iiberfordern Sie sich nicht; Ofter
Pausen machen, zur Ruhe kommen; Viel Wasser trinken (Kreislauf!). (BdF
39/12); Gelenke schonen. (BdF 32/12); Essen Sie gesiinder, schlafen Sie
mehr; Mehr fiir Korper-Fitness tun! (BdF 40/12) || Staraj si¢ wigcej wypo-
czywaé, Chwilowa znizka formy, Moze dopas¢ cie pozimowe zmeczenie,
Oszczedzaj energie. (PD 6/11); Moze warto podreperowaé kondycje i tro-
che wypoczgé? (PD 24/11)

o Arbeit: Im Job geht’s bergauf: Blockaden im Job. Nicht mehr lange; Mit
Optimismus tiberwinden Sie eine Job-Flaute und finanzielle Einschrdn-
kungen, Missverstindnisse im Job? Ihr Schutzengel hilft. (BdF 40/12) ||
W pracy postepuj z rozmystem; Mocniej zaangazujesz sie w sprawy finan-
sowe i zawodowe. (PD 22/12); Nie rozpoczynaj nowych spraw, zanim nie
uporasz si¢ ze starymi. (PD 6/11); Nie ustawiaj sobie poprzeczki zbyt wy-
soko, bo nie najlepiej na tym wyjdziesz. (PD 24/11)

e zwischenmenschliche Bezichungen: Jemand missgénnt Ihnen Ihren Ein-
fluss. Nach offener Aussprache wieder Harmonie im Kollegenteam. (BdF
40/12); Enttduschung vorprogrammiert, wenn Sie zu viel von anderen er-
warten. (BdF 48/12); Missverstdndnisse und Verzogerungen moglich. Aber
auch Hilfe, die Sie nicht erwartet hdtten. (BdF 39/12) || Ktos moze sie oka-
za¢ niezbyt solidny, a nawet nieuczciwy. (PD 35-36/07); Atmosfera nieco
napieta. (PD 12/11; Zmienna koniunktura. Unikaj nieporozumien, odrobi-
na dystansu do ludzi i wydarzen nie zawadzi; Otworz szerzej okno na
Swiat, zawieraj znajomosci. (PD 6/11)

e Finanzen: Vorsicht: Kein Leichtsinn mit Geld!; Vorsicht: Sie geben zu viel
Geld aus. (BdF 30/07); Jetzt kein Geld verleihen — es wdre ein Fass ohne
Boden. (BdF 48/12); Nicht kaufen, was Sie nicht brauchen! (BdF 39/12) ||
Nie bgdz lekkomysina!; Trzymaj sie za kieszen. Sqdzqc po odplywie
gotowki, jest chyba dziurawa. (PD 24/11)

Die Mehrfachadressierheit ist insbesondere an den Benennungen fiir Dritt-
personen und Situationen ersichtlich. Da die individuelle soziale Situation der
Rezipient(inn)en nicht ndher bekannt ist, werden fiir Personen und Gegebenhei-
ten aus ihrem sozialen Umkreis Bezeichnungen gebraucht, die zwar allgemein
und offen sind, aber jedem eine subjektive, individualisierende Interpretation
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ermoglichen. Sandig (1978: 127) bezeichnet diese Eigenschaft der Horoskoptex-
te als ,,Unbestimmtheit der Referenzgegenstinde”, Bachmann-Stein (2004b:
287) spricht von ,textsortenspezifischen Ausdriicken, die einen relativ grofen
Spielraum bei der Bedeutungszuordung eréffnen®. Zu diesen Ausdriicken geho-
ren einerseits substantivische neutrale, seltener charakterisierende Personenbe-
zeichungen fiir Einzelpersonen und Gruppen, andererseits Indefinitpronomina
im Singular und Plural wie:

o BdF: Substantiva: hdufig — Partner, Gesprichspartner, Chef, Freund(e),
Freundin(nen), Familie, Verwandte, Kollege(n), Bekannte, Leute, Singles;
seltener — Angehorige, ein Verbiindeter/Verehrer, Seelenverwandte,
Freundeskreis, ein Romantiker, Rival(in), Neider, Ehrgeizling; Pronomina:
man, jemand, jeder, niemand, keiner, ein anderer/andere, alle, manche;
vereinzelt — ER, ihm

o PD: Substantiva: haufig — partner(zy), szef, przyjaciel(e), rodzina, bliscy,
najblizsi, krewni, znajomi, koledzy, ludzie, blizni; seltener — osoba, nieo-
becni, chetni, zazdrosnik/zazdrosnicy, wandale, nowa znajomosé/nowe
znajomosci, otoczenie, towarzystwo, grono; Pronomina: ktos, niektorzy,
wszyscy, seltener — on.

Charakteristisch fiir die polnischen Horoskope ist eine deutlich hédufigere
Verwendung substantivischer Kollektivbezeichungen und Pluralformen wie:
otoczenie, towarzystwo, ludzie, nieobecni, chetni und der sog. Soziativa (vgl.
Fleischer/Barz 1995: 87), sowie die Erweiterung sowohl der Substantiva als
auch der Indefinitpronomina um charakterisierende adjektivische Attribute wie
nowe osoby, bliskie ci osoby, twoje otoczenie, wakacyjna/nowa znajomosé, gro-
no (przyjaciot), ktos nieszczery /zazdrosny /bliski /wazny, ktos nowo poznany, ten
Jjeden jedyny. Solche Atributte konnen den Anschein erwecken, bei der individu-
ellen Identifikation den Kreis der Personen einzuengen, doch in Wirklichkeit
benennen die Atributte selbst so allgemeine Eigenschaften, dass die Zuordnung
zu konkreten Personen weiterhin ganz dem Adressaten iiberlassen wird (vgl.
Bachmann-Stein 2004b: 291, Zasko-Zielinska 1996:147).

In Horoskopen kommen auch personifizierte Sternzeichen-Benennungen fiir
Personen vor. Planet-Benennungen dagegen fungieren vor allem als Signale der
(pseudo)wissenschaftlichen Grundlage der Voraussagen, in polnischen Horosko-
pen werden sie seltener genutzt, in deutschen erdffnen sie jedes Einzelhoroskop:

o [hr zuverldissigster Verbiindeter: ein Steinbock,; Tolle Unterhaltung mit
Jungfrau oder Stier. (BdF 48/11); Dem Gerangel mit aggressivem Widder
aus dem Weg gehen — kostet nur Ihre Nerven! (BdF 32/12); Jupiter fordert
neue Projekte. Tolle Ideen mit Merkur, Uranus. Venus und Neptun stei-
gern Charme und Intuition. (BAF 40/12) || Pomaga Ci Wenus. Przezyjecie
kilka pieknych chwil tylko we dwoje. (PD 6/11); Mars w opozycji, tatwo
o infekcje. (PD 22/12)
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Ahnlich unbestimmt und interpretationsbediirftig ist die Benennung der Ge-
gebenheiten und der die Voraussage betreffenden Zeitrdume, z.B. etwas, man-
ches, alles, es, das Problem, bald, demndichst || cos, wszystko, problem, sytuacja,
whkrotce, niediugo. Um den Voraussagen einen konkreteren zeitlichen Bezug zu
verleihen und sie damit glaubwiirdiger erscheinen zu lassen, werden sie — wo es
moglich ist — dem Jahreslauf angepasst, d.h. um bestimmte Festtage bzw. andere
wichtige Offentliche Ereignisse erscheinen in den Horoskop-Texten entspre-
chende Adjektive und passende Formulierungen, die mit hoher Sicherheit bei
jedem Rezipienten erfahrungsgemif stimmen, zumal sie inhaltlich wieder recht
allgemein sind; z.B. in der Weihnachtszeit, um Jahresende und Neujahr, Ostern,
ein verlangertes Wochenende, zu bestimmten Jahreszeiten: aufreibende Pflich-
ten, traditionsbewusst, festlich, ein Berg von Arbeit || liczne/dodatkowe obo-
wiqzki, tradycyjnie, Swigtecznie, swigteczne spotkania, majowka.

o Weihnachtszeit: Giinstig fiir Einkdufe, Weihnachts-Deko,; Super fiir Weih-
nachts-Shopping. (BdF 50/11), Die Festvorbereitungen laufen auf Hoch-
touren, Gute Chance, noch vor dem Fest mit jemandem ins Reine zu kom-
men, Super, Sie finden trotz aller Weihnachtshektik noch Zeit fiir Freunde.
Schnéppchen-Chancen fiir Weihnachtsgeschenke (BdF 51/11) || Tydzien
spokojny, w sam raz, by zrelaksowac sig¢ po Swigtecznym zamieszaniu,
Cho¢ po Swigtach jeszcze mozesz odczuwacé brak gotowki, ... (PD 51/07);
Swieta bedg milym przerywnikiem wsréd obowigzkéw, Wykorzystaj urok
swigtecznych dni i zrelaksuj sig. (PD 51-52/11)

e Friihjahr, Ostern, langes Wochenende: Giinstig fiir Gartenarbeit. (BdF
18/07); Friihlingsgefiihle — aber Ihr Herz schldgt nur fiir einen Partner.
(BdF 16/07) || Spotkasz sie z sympatycznymi osobami, Swieta zas ming sy-
to, pogodnie i spokojnie. (PD 13/07); Zdrowie coraz lepsze, cho¢ wielka-
nocne ,,grzeszki” przy stole dajg o sobie zna¢. (PD 14/07); Postaraj sie
w czasie diugiego weekendu wyjechaé gdzies za miasto. (PD 18/07); Jesli
., wielka majowka* nie spustoszyta Ci portfela, rodzinka zrobi to bardzo
skutecznie. (PD 19/08)

4. Beziiglich der Funktion sind Horoskope nach Heinemann/Heinemann (2002:
164) instruierend und handlungsorientierend, Liiger rechnet sie zu den instruie-
rend-anweisenden Textsorten, weil sie “Informationen liefern, die zur Verbesse-
rung oder Vermeidung eines als fiir den Adressaten negativ, defizitér oder prob-
lematisch beurteilten Zustandes beitragen konnen® (Liiger 1995:147). Fiir fur
Bachmann-Stein (2004b: 279) gehoren sie zu den informierenden, indizierenden
und orientierenden Textsorten, fiir Koster (1997: 287) sind sie ,,informativ-
unterhaltend formulierte Voraussagen [...] mit Aufforderungen und Ratschligen
[kombiniert]“, deren Verbindlichkeit allerdings nach Go6tze/Hess-Liittich (1989:
475) ,,behauptet [...] und zugleich wieder aufgehoben [wird]. Voraussagen kon-



110 Czestawa Schatte

nen prinzipiell nur als moéglich und vermutet formuliert, Ratschldge und Anwei-
sungen nur als unverbindlich erteilt werden. In dieser Konstellation bleibt dem
(insbesondere dem mehrfachen) Adressaten iiberlassen, ob er der Voraussage
glaubt oder nicht. Falls ja, hat er dann die Mdglichkeit dem Angekiindigten
entgegenzuwirken oder es durch entsprechendes Verhalten abzuwenden bzw.
herbeizufiihren. Deshalb diirfen auch im Sinne einer Unterhaltung keine eindeu-
tigen Botschaften vermittelt werden. Der Adressat kann sich mit den Voraussa-
gen, Ratschldgen und Warnungen identifizieren und aktiv werden, wenn er sich
von ihnen angesprochen fiihlt. Die indirekte Form zahlreicher Formulierungen
lasst dies gut zu. Ein solcher Kontakt wird durch die Thematik und ihre sprachli-
che Realisierung ebenfalls erreicht.

Horoskop-Texten wird in neueren Untersuchungen auch die Kontaktfunktion
zugeschrieben. ,,Diesem vermeintlich individuellen kommunikativen Kontakt
zum Leser wird gerade auch von den Produzenten der Zeitschriftenhoroskope
ein sehr hoher Stellenwert beigemessen. Mehr noch, mit der Herstellung dieses
Kontakts wird meist sogar die Existenz der Horoskope in Illustrierten gerechtfer-
tigt* (Furthmann 2006: 169). Weiter stellt Furthmann fest, dass nicht so die In-
halte wichtig sind, als ,,vielmehr, dass ein Horoskop angeboten wird und man
damit die Lesererwartungen erfiillen kann“ (Furthmann 2006: 169 — Hervorhe-
bung im Original, CS). Horoskope vermitteln vor allem Inhalte und Emotionen,
die den Leser aufbauen und die gegebenen Ratschldge ihn eventuell ,,zur Selbs-
treflexion anregen® sollten (Furthmann 2006: 169). Erreicht wird das einerseits
durch entsprechende Sprachhandlungen und andererseits durch ,,kontaktetablie-
rende und kontaktsichernde Elemente auf der lexikalischen und syntaktischen
Ebene (Furthmann 2006: 176; vgl. auch Koster 2001: 139f.). Jeder hat es gern,
wenn er — sei es nur als Inszenierung und Unterhaltung — bewundert, gelobt,
komplimentiert, getrostet, beneidet, aber auch zu schwierigen Entscheidungen
ermuntert und vor folgeschweren Schritten gewarnt wird, was die bereits zitierte
Maxime von Sandig biindig erfasst. Zusammenfassend stellt Furtmann (2006:
177) fest: ,,Der psychologische Effekt, die menschlichen Bediirfnisse nach Zu-
spruch, Trost, Anerkennung, Motivation usw. zu befriedigen, ist in Horoskopen
daher eine essentielle kontaktive Komponente, die in einem Zeitalter zunechmen-
der Anonymitét, Vereinzelung und Beziehungslosigkeit an Bedeutung gewinnt®.
Wird das Horoskop eher beildufig und mit Schmunzeln gelesen, so wahrt es
dank der gleichen Mittel seine unterhaltende Funktion.

5. Die fiir Horoskope typischen Themenbereiche gleichen denen der Alltagsge-
sprache und betreffen das, was fiir alle Menschen im allgemeinen wichtig ist,
worin sie sich auskennen und wofiir sie zu handeln bereit wéren. Die Thematik
ist universal und bezieht sich auf Lebensbereiche, die den Menschen unter allen
Breitengraden mehr oder weniger wichtig sind. Sie spiegelt sich zum Teil auch
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in der unter 2. besprochenen Textstruktur der Einzelhoroskope wider. Die wich-
tigsten thematischen Bereiche bilden Familie und zwischenmenschliche Kontak-
te (Liebe, Freundschaft), Gesundheit, Arbeit und Beruf, Karriere und Erfolg,
Finanzen, Freizeit und Erholung (vgl. Bachmann-Stein 2004a: 115-132). Nicht
in jedem Horoskop wird immer auf alle diese Bereiche eingegangen; bestimmte
Bereiche sind in der Textstruktur des konkreten Pressetitels festgelegt, andere
werden als Einzelhoroskope ein wenig individualisierende Wahlmoglichkeiten
verwendet.

Die lebensnahe, alltidgliche aber auch voraussehbare Thematik steht im Ein-
klag mit der textsortentypischen Formulierungsadiquatheit, d.h. der sprachli-
chen Realisierung, die dhnlich alltdglich, routiniert, einfach und stereotyp in der
Wahl lexikalisch-semantischer, syntaktischer und rhetorisch-stilistischer Mittel,
dariiber hinaus auch bildhaft und expressiv ist. Der Rezipient fiihlt sich schneller
angesprochen und kann sich mit den Inhalten leichter identifizieren, wenn er
sich mit den sprachlichen Formulierungen identifiziert. Die Sprache der Horo-
skope trigt daher zahlreiche Merkmale der gesprochenen Alltagssprache. Dazu
gehdren vor allem Partikeln und Adverbien, stark expressive, oft gehdufte Ad-
jektive und lexikalisch gesteigerte Adjektive, einfache Sitze und elliptische
Konstruktionen, umgangssprachliche oder sogar dialektale Einsprengsel, die fiir
Auflockerung und Emotionalitdt sorgen und die Sprache lebhafter oder sogar
wiarmer wirken lassen (vgl. Sandig 1978: 329), z.B.:

o Partikeln und Adverbien in Auswahl — allerdings, besonders, doch, eher,
eigentlich, extra, lieber, moglich, moéglicherweise, unbedingt, vielleicht,
wahrscheinlich, wohl, zumindest || chyba, jakby, moze, mozliwe, niemal,
niestety, nieszczegolnie, niewykluczone, ostroznie, prawie, przejsciowo,
przynajmniej, wyraznie;

o Adjektive in Auswahl: supergiinstig, total begeistert, hochbrisant, extra-
stark, besserwisserisch, auf-/ausgepowert || wyjgtkowy, wymarzony, ide-
alny, jedyny, swietny, interesujgcy, wspanialy, najlepszy, entuzjastyczny,
kosmiczny;

e Umganssprachliche Formulierungen und Raffungen: Schlaumeier, ein di-
ckes Lob, sich aus etwas raushalten, jdn. austricksen, schuften, etwas
braut sich zusammen; flirtfreudig und unternehmungslustig. Tolle Ideen
und Karriereschancen. Neues Selbstbewusstsein. Sie entscheiden aus den
Bauch heraus, landen Volltreffer! Ihr Partner rast vor Eifersucht, wenn
Sie fremdflirten (BdF 40/12) || Wiecej ostroznosci, fiskus czuwa, wypasiony
urlop, brak kasy, oskubac¢ kogos, odpusci¢ sobie, wyluzowac sie, kogos
korci, szastac kasq, zdrowie w kratke.

Eine besondere Rolle unter den Benennungen fiir Personen und Gegebenhei-

ten kommt den Okkasionalismen und phraseologischen Benennungen zu, weil
sie im Gegensatz zu Erstbenennungen durch Verhaltensweisen, Aussehen, Cha-
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raktereigenschaften oder Merkmale und Beschaffenheit hdufiger motiviert und
damit bildhaft und in ihrer Wirkung expressiver sind. In deutschen Horoskopen
spielen vor allem Komposita eine wichtige Rolle, in polnischen {ibernehmen
Wortgruppen und spiclerisch-kreative Abwandlungen diese Aufgaben. Da Ok-
kasionalismen lexikographisch nicht erfasst sind, ist ihre Bedeutung vager als
bei usuellen Mitteln und fiir individuelle Deutung besser geeignet, weil sie einen
groBeren Spielraum fiir subjektive Assoziationen schafft. Dazu ist laut Mor-
ciniec (2002: 50) ,,Sachkenntnis als Voraussetzung notwendig, d.h. ,,unser Wis-
sen von den Sachen®, und daher ist die individuelle Interpretation eine ,,stoffli-
che Steuerung® (Morciniec 2002: 66), die um pragmatische Informationen aus
dem Umfeld des Rezipienten ergénzt werden muss:

o Ellenbogen-Typ, Schaumschldger, Power-Persénlichkeit, Power-partner,
Flirt-Favorit, Flirt-Stress, Geschenke-Schndppchen, Gefiihlsvorschuss ||
dawno niewidziany, weekendowy bohater, typ zdobywcy, energiczna sin-
gielka, nieznajoma z pociggu, romantyczna znajomosé, plan alternatywny

Sprachmittel zur Realisierung der textuellen Funktionen der Horoskope ver-
dienen wegen ihrer Vielfalt nicht nur besondere Aufmerksamkeit, sondern auch
eine gesonderte Untersuchung. Die Lektiire mehrerer Horoskope einer Zeit-
schrift zeigt, dass sie offensichtlich die Handschrift ihrer Autoren(teams) tragen,
die bestimmte Formulierungen bevorzugen und immer wieder verwenden, so
dass ganze Textpassagen den Eindruck von Schablonen und Fertigstiicken ma-
chen. Nicht nur in zeitlich weit auseinanderliegenden Nummern eines Jahrgangs
wiederholen sich die gleichen, eventuell nur leicht verdnderten Formulierungen,
sondern auch in demselben Horoskop-Komplex erscheinen gleiche Strukturen,
z.B.:

® Nicht provozieren lassen! (BdF 39, 40/12); Lowe — Auch im Job geht’s
wieder bergauf; Steinbock — Im Job geht’s bergauf. (BdF 36/07), Wasser-
mann — Auch finaziell geht’s bergauf, Jungfrau — Im Job geht’s bergauf.
(BdF 47/07); Krebs — Unbeirrt jeglicher Kritik verfolgen Sie Ihre Pldne.
Lowe — Unbeirrt verfolgen Sie Ihre Pline. (BdF 40/12)

o Widder — Dobry czas na kuracje; Waage — Dobry czas na zakochanie. (PD
51-52/09); Zwillinge — Spojrz prawdzie w oczy (PD 14/07, 32/08); Stier —
Zdrowie w kratke. (PD 8, 43/07); Steinbock — Dobry okres na zabiegi lecz-
niczo-kosmentyczne,; Stier — Dobry okres na wizyte u specjalisty. (PD
22/12)

Eine besondere Rolle kommt in den Horoskoptexten allen Arten sprachlicher
Schematismen zu, die wie keine anderen Formulierungen expressiv, bildhaft,
metaphorisch und semantisch vage sind. Daher sind sie einer getrennten Analyse
zu unterzichen (vgl. dazu Koster 1997, 1998, 2001, 2007; PreuBler 2002; Skog-
Sodersved 2004, Schatte 2009). Koster meint dazu: ,,.Durchgingig ist in den
Horoskop-Texten ein sehr hoher Anteil von Phrasemen, insbesondere verbaler
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voll-/teilidiomatischer Phraseme, festzustellen. Die ihnen eigene Unschirfe,
semantische Dehnbarkeit und ihre Vagheit (Burger 2003: 77/8) gewihrleistet die
Anschlussfahigkeit an Alltagsthemen und unterschiedliche Lebenssituationen
der Leser. Neben ihnen sind weitere satzgliedwertige und satzwertige Phraseme
frequent und textsortentypisch zu finden: Gemeinplétze, Sprichworter, Routine-
formeln, Funktionsverbgefiige, Kollokationen* (Koster 2007: 310). Aus diesem
Grunde werden Horoskope von Ettinger (2007: 904) zu ,,phrasemintensive[n]
Textsorten™ gerechnet. Als Illustration sollen weit verstandene phraseologische
Verbindungen dienen, die jeweils nur einem deutschen und polnischen Horo-
skop-Komplex entnommen wurden. Allein ihre Anzahl ldsst schlussfolgern, dass
in jedem Einzelhoroskop mindestens ein Phrasem enthalten ist.

o BdF 40/12: Geschickt schaffen Sie eine leidige Angelegenheit aus der
Welt. Mit einem Flirt konnen Sie Staub aufwirbeln. Freundschaften pfle-
gen. Sie gewinnen Sympathien. Gute Ideen, um einen finanziellen Eng-
pass zu iiberwinden. Unbeirrt verflogen Sie Ihre Pline. Wer Sie jetzt so
feurig umwirbt, hat mehrere Eisen im Feuer. Lassen Sie ihm den Vortritt.
Sie ziehen die Fiden aus dem Hintergrund. Sie bringen alle auf Trab.
Jemand hat Thnen Flausen in den Kopf gesetzt. Hochste Zeit, ganz offen
Ihre Wiinsche auszusprechen. Sie treffen Menschen, mit denen Sie sich
auf Anhieb verstehen. Manchem stiirmischen Verehrer zeigen Sie die kal-
te Schulter. Gelassen nehmen Sie Angreifern den Wind aus den Segeln.
Lernen Sie aus Ihren Fehlern. Mit Optimusmus iiberwinden Sie eine Job-
Flaute und finanzielle Einschrinkungen. Unerfiillte Sehnsiichte — manche
hadern mit dem Schicksal. Aber Sie haben es satt, sich fiir andere aufzu-
reiben. Ein Finanz-Problem kriegen Sie in den Griff. Sie konnen nicht die
Erwartungen aller erfiillen. Ihr Eigensinn konnte Ihnen spdter leid tun.
Kein finanzielles Risiko eingehen.

e PD 40/12: Nie pozwdl sobie zawracaé glowy drobiazgami. Swietna forma
intelektualna. Wykorzystaj jg do podejmowania konkretnych decyzji. Bedg
okazje do zawodowych osiggniec, miej ocgy i uszy otwarte. Nie bedzie fa-
two zachowacé zimngq krew, ale czas pracuje na Twojgq korzysé. Lap swoje
szezescie! Przyda sie wiecej aktywnosSci fizycznej, warto rozruszaé kosci.
Nawigzujesz znajomosé, ktora na razie bedzie miata charakter przyjazni.
Staraj si¢ utrzymac swietng forme. Uda sie pomysinie rozwigzaé kilka za-
wodowych probleméw, myslisz bowiem logicznie i masz zapal. Smiato ru-
szaj na wigksze zakupy, urzqdaj miesgkanie. W pracy dasz si¢ poznaé od
najlepszej strony, co zaprocentuje. Mozesz zarobi¢ pare tadnych groszy.
Zrob podsumowanie zyskow i strat.

6. Die vorgenommene Analyse zeigt zum einem, dass deutsche und der polni-
sche Presschoroskope weitgehende Ubereinstimmungen in ihrer Gliederung,
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Thematik und Nutzung sprachlicher und stilistischer Mittel zeigen, was in erster
Linie auf die Kulturbedingtheit und Konventionalisierung dieser Textsorte zu-
rliickgeht. Unterschiede dagegen sind systembedingt und resultieren aus gramma-
tisch-syntaktischen Regeln und deren Anwendung in bestimmten Kontexten,
was noch eingehender Analysen bedarf. Zum anderen legt die Analyse die
Schlussfolgerung nahe, im Falle von Preseehoroskopen von der ,, Textarchitek-
tur bzw. vom ,Textdesign“ gesprochen werden kann, weil ein Horoskop-
Komplex ,,eine Komposition aus mehreren Kleintexten™ (Greule 2011: 44) dar-
stellt, und gerade diese werden im Einzelnen beschrieben.
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NEOLOGIA WE WSP(')?CZESNYM
JEZYKU HISZPANSKIM

JERZY SZALEK

1. Krotko o pojeciu neologii i neologizmu

Jedna z podstawowych cech wspotczesnego jezyka hiszpanskiego, podobnie jak
to ma miejsce w przypadku innych jezykow o znaczeniu $wiatowym, jest okre-
$lony stopien zréznicowania poszczeg6élnych jego odmian lokalnych, zaréwno
tych z Potwyspu Iberyjskiego jak i Hispanoameryki, a takze wariantow z innych
obszarow jego wystepowania, ujawniajacy si¢ na réznych plaszczyznach jezyka,
tych bezposrednich jak i posrednich.

Hiszpanskie warianty diatopiczne, diastratyczne czy diafazywne nie sg jed-
nolite na poziomie zaré6wno fonicznym, morfo-syntaktycznym czy leksykalno-
semantycznym. Z drugiej jednak strony, pomimo znacznej ekspansji terytorial-
nej dialektu kastylijskiego oraz wyraznego zrdéznicowania samej normy, jezyk
hiszpanski w swojej tysiacletniej historii wykazuje stosunkowo duzg stabilno$¢
systemu jezykowego oraz wyjatkowa zdolnos¢ do jego zréwnowazonej adapta-
cji. Dotyczy to takze podsystemu leksykalnego, ktory, jak wiadomo, podatny
jest szczegodlnie na roézne historycznie uwarunkowane zmiany, modyfikacje czy
aktualizacje.

Artykul niniejszy ma na celu jedynie zasygnalizowanie kilku podstawowych
tendencji neologicznych we wspotczesnym jezyku hiszpanskim rozumianym
jako pewien modelowy standard, czyli tzw. przez niektérych badaczy, espariol
moderno. Naszym zamiarem nie jest wigc szczegétowe omowienie, dokumenta-
cja czy wieloaspektowa interpretacja potencjalnych schematow stowotworczych
czy $cislej uyymujgc neologicznych w poszczegdlnych wariantach, a jedynie syn-



118 Jerzy Szatek

tetyczny przeglad najwazniejszych i najbardziej rentownych wspodtczesnych
procedur tworzenia nowych hiszpanskich jednostek leksykalnych'.

Jak wiadomo, poj¢cie neologia jest pojmowane w rézny sposodb. Moze od-
nosi¢ si¢ do procesu tworzenia neologizmdw, czyli okreslonych nowotworow
Jjezykowych, jak i do samego studium takich jednostek. Najczgsciej jednak neo-
logia jako dziat leksykologii stanowi zespo6t procesow prowadzacych do powsta-
nia nowych jednostek leksykalnych, prostych lub bardziej ztozonych (m.in. fra-
zeologicznych), np. prosty hiszpanski zwigzek leksykalny coche, wykazuje
tendencj¢ do proliferacji leksykalnej w postaci szeregu nastg¢pujacych ztozen:

coche // coche bomba / coche cama / coche celular / coche escoba / coche
patrulla , itp.

Efektem procesow neologicznych jest swoisty produkt zwany neologizmem,
wyraz (takze inna forma lub wyrazenie) nowo utworzony lub uzyty stosunkowo
niedawno, to znaczy, na okreslonym etapie rozwoju jezyka. Pozostaje on w opo-
zycji do tak zwanego archaizmu leksykalnego, wyrazu (formy, wyrazenia),
ktory zostal zastgpiony przez inny wskutek zmian dokonujacych si¢ w jezyku
1 poza nim, chociaz niekoniecznie usunigty na stale z systemu jezyka.

Generalnie rzecz biorgc, neologia jako proces ksztattowania nowych znakow
jezykowych jest przejawem rozwoju jezyka jako systemu, jego witalnosci, cig-
glej zmiany. W rzeczywistosci kazdy zywy jezyk tworzy nowe jednostki leksy-
kalne nie tylko po to, zeby znalez¢ wlasne odpowiedniki dla pojawiajacych sig
zapozyczen z innych jezykow, ale nade wszystko w celu nazwania nowe;j, stale
zmieniajacej si¢ rzeczywisto$ci. Instytucjonalizacja w systemie jezykowym
nowo wprowadzanego znaku j¢zykowego nie odbywa si¢ jednak w sposéb au-
tomatyczny, ale jest procesem ztozonym, procesem §wiadomosci i koniecznosci
oznaczenia nowej rzeczy, zjawiska lub sytuacji, procesem wyboru wiasciwego
znaku, zgody wspolnoty co do jego akceptacji, wreszcie i samej leksykalizacji
(por. Guerrero Ramos, 1995: 9-14). Okazuje si¢, ze takze sam status nowosci
danego elementu neologicznego jest sam w sobie do$¢ ztozonym procesem,
ktory w hiszpanskim pi§miennictwie rozwazany byt przez réznych autorow, np.
Garcia Platero (1995-1996: 49-59), Alvarez de Miranda (2009: 136-137). Dla
okreslenia neologicznego charakteru terminu cytowana przez Garcia Platero (str.
57), Maria Teresa Cabré (1993: 445) bierze np. pod uwage szereg niewyklucza-
jacych sie wzajemnie kryteriow: diachroniczne (jednostka jest neologizmem,
jesli pojawita si¢ w stosunkowo niedawnym okresie czasu), leksykograficzne

! Najbardziej aktualny i subtelny dyskurs naukowy na temat zmiany i wariacji leksyki hisz-
panskiej mozna znalez¢ w wielu wspolczesnych opracowaniach, np. De Miguel, E. (red.) (2009),
Feliu Arquiola (2009: 51-82). Tutaj opieramy si¢ przede wszystkim na pracach: Otaola Olano
(2004) i Guerrero Ramos (1995) jako najbardziej syntetyzujacych poruszana problematyke.
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(jednostka ma charakter neologiczny jesli nie jest rejestrowana w stownikach),
braku stabilnosci (fonetycznej, morfologicznej, ortograficznej, semantycznej),
psychologiczne (bezposrednie odczucie rodzimych uzytkownikow jezyka co do
novum terminu).

2. Heterogenicznos$¢ hiszpanskiego zasobu leksykalnego

Hiszpanski zasob jezykowy jest ze swej natury wyjatkowo heterogeniczny. Wg
szacunkow Otaola Olano (2004: 81-82) zasob leksykalny wspdtczesnego jezyka
hiszpanskiego tworzg wyrazy ré6znego pochodzenia:

1) wyrazy odziedziczone (hiszp. palabras heredadas o patrimoniales) przede wszystkim
z taciny ludowej (np. niger > negro; bonum > bueno) lub z innych jezykow prero-
manskich (iberyjski, baskijski, celtycki, germanskie). Szacuje si¢ je na ok. 23% pod-
stawowego stownictwa, z czestotliwoscig uzycia 81%;

2) zapozyczenia leksykalne z innych jezykow, romanskich, poza romanskich i klasycz-
nych, ok. 41% (czgstotliwos¢ uzycia 10%). Przewaza w tej grupie tacina (ok. 80%),
zapozyczenia z jezykow romanskich (ok. 11%), arabskiego (ok. 2%)’ i greckiego (ok. 5%);

3) wyrazy utworzone jako catkowicie nowe oraz na bazie juz istniejacych wg mecha-
nizmoéw neologii formalnej lub semantycznej (35% stownictwa podstawowego, z czg-
stotliwo$cig uzycia 8%).

W sumie, wg tego samego zrodta, ok. 56% najczesciej uzywanych wyrazow
jezyka hiszpanskiego dostarcza tacina. Wystepujg wigc w hiszpanskim zarowno
latynizmy odziedziczone jak i kultyzmy, czyli wyrazy przejete bezposrednio
z taciny (cardcter, déficit, corpus, itp.) lub z greki (np. mania, catafora, 6xido,
itp.). Jednoczesnie, co ciekawe, kultyzmy moga wystepowac wspodlnie z formami
odziedziczonymi w postaci tzw. dubletow leksykalnych:

np. hiszp.: signo / sefia; radio / rayo; frigido / frio; radio / rayo,; signo /
sefia, itp.

Poza tym, wystepuja w tym jezyku pochodzace z roznych okresow histo-
rycznych arabizmy (a/mohada, arrabal), italianizmy (novela, carnaval), gali-
cyzmy (garaje, hotel), anglicyzmy (flash consulting, marqueting), germanizmy
(jabon, guerra; bigote, brindis) oraz amerykanizmy (arauaca: mani, tabaco;
quechua: puna, soroche; nahuatl: tomate, chocolate 1 in.).

? Dane szacunkowe wg Otaola Olano (2004: 81-82).

3 Szacunki odnosnie zapozyczen z jezyka arabskiego moga by¢ dla jezyka hiszpanskiego r6z-
ne (najczesciej 2—-10%), co zwiazane jest, jak si¢ wydaje, z odmienna metodologia badan przyj-
mowang przez roéznych leksykologow.
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3. Klasyfikacja neologii wg autorow hiszpanskich

Generalnie rzecz biorgc, mozna méwic o kilku podstawowych sposobach klasy-
fikacji neologii i neologizmow hiszpanskich, np.:

—wg kryterium kreatywnosci (tzw. neologia denominacyjna, neologia sty-
listyczna);

— Wg przyczyny powstania (tzw. neologia zewnetrzna, neologia wewnetrzna);

— wg rodzaju motywacji (tzw. motywacja naturalna: fonetyczno-fonologicz-
na — onomatopeje; endoglotyczna: morfologiczna — derywacja, zlozenia
1 semantyczna — zmiany znaczenia);

— wg sposobu tworzenia neologizmu — tzw. neologia formalna (ex nihilo, dery-
wacja, zlozenia, skrotowce gloskowe, skrotowce grupowe, skrotowce ztoze-
niowe), neologia semantyczna, neologia przez zapozyczenia (zapozyczen)®

Najbardziej kompletng i najczesciej przyjmowang przez jezykoznawcoéw hisz-
panskich jest typologizacja wg sposobu tworzenia neologizmu.

4. Podstawowe typy neologii i zwigzane
z nimi tendencje neologiczne

4.1. Neologia formalna przejawia si¢ w tworzeniu nowych wyrazow
za posrednictwem:

— tzw. procedury ex nihilo, ktora jest najmniej produktywna i zaklada tworzenie
wyrazow calkowicie wymyslonych, np. nylon, gas. Sg to z reguly rzadko two-
rzone jednostki leksykalne, przy czym co do niektdrych istniejg watpliwosci,
jesli chodzi o ich motywacje (por. hiszp. chupdptero).

— procedury afiksacji derywacyjnej i kompozycji, to znaczy na bazie istniejg-
cych w jezyku formantow,

— tzw. nowych procedur neologicznych (zwanych takze wspotczesnymi). Rea-
lizowane sg one gtownie przez kompozycja regresywna.

Jak wiadomo, w jezyku hiszpanskim istniejg cztery podstawowe procedury
afiksacji:
— prefiksacja, czyli derywacja za posrednictwem prefiksu (przedrostka),
(np. resonar, ultraligero, hipermercado, sobrenatural)
— sufiksacja, czyli derywacja przez dodanie do morfemu leksykalnego sufik-
su (przyrostka),
(np. vendedor, periodismo, casamiento)

4 Klasyfikacja i przyktady wg Otaola Olano, 2004, Guerrero Ramos, 1995, (z niektérymi
zmianami).
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— derywacja przez interfiks (czyli wrostek),
(np. clarividente, pelirrojo, tirotear)
— parasyteza (hiszp. parasitesis),
(np. desalm(a)do, pordiosero, sietemesino).
Niektore tendencje neologiczne zwigzane z afiksacja:
Po pierwsze, prefiksy nie zmieniajg w hiszpanskim kategorii wyrazu, do ktorego
sa dotaczane, po drugie, moga nadawac nowej formie rézne dodatkowe znacze-
nia, np. lokatywne (sobre-, inter-), wzmacniajace (mega-, hiper-), przeczace (-a,
-anti), itd.
Co jest charakterystyczne dla tej jednej z najwazniejszych procedur neo-
logicznych? A wigc, przede wszystkim:
— rozszerzenie znaczenia odziedziczonych prefiksow,
np. prefis pro- w znaczeniu “korzystny dla (kogos, czegos)”: proamerica-
no, progubernamental, proamnistia, prodemocridtico, itp.,
— alternacja wariantow tradycyjnych z klasycznymi,
np. entre /inter, sobre / super, itp.
— aktywizacja wczes$niejszych elementdw (tych, ktére zanikty podczas prze-
chodzenia z taciny do romance),
np. contra-, extra-, -vice, itp.
We wspotczesnym jezyku hiszpanskim wystepuja:
— kultyzmy z wariantami tacinskimi, np. intra-, infra-, supra-, ultra-,
— formy z wariantami zlatynizowanymi, np. maxi-, mini-, multi-, pluri-,
— formy z wariantami greckimi, np. auto-,, micro-, hiper-, poli-, itp.
Przyktadowo ponizej podajemy wybrane dwa przyklady dla poje¢ odpo-
wiednio liczebnosci (ilosci) 1 podrzednosci (mniejszosci, matosci):

pojecie: liczebnosé, ilosé

multi-: multicentro, multidisciplinario, multifamiliar, multimedia, multipartidismo, multi-
vision, multifacético, itp.;

pluri-: pluriempleo, pluripartidismo, plurivalencia, pluridimensional, plurilingiie, pluri-
disciplinar, itp.

poli-: polideportivo, polifacético, politraumatismo, polisintético, poliinsaturado, politi-
queo itp.

pojecie: podrzednosé, mniejszosé, malosé

sub-: subvalorado, subcampeonato, submercado, subcontratacion, itp.

mini-: minicine, miniserie, minicrisis, minigolf, minibar, minibus, minidisco, minicadena,
itd.

micro-: microchip, microtomo, microespacio, microclima, micromanipulador, micro-
inyector, microordenador, microfilmadora, itp.

hipo-: hipocalorico, hipoalérgico, hipoacustico, hipovolémico, hiposddico, itp.

infra: infravalorar, infraestructura, infrautilizar, infravivienda, infrahumano, itp.
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Do najbardziej produktywnych sufikséw hiszpanskich mozemy zaliczy¢ su-
fiksy tworzace cztery podstawowe kategorie:

rzeczowniki, -ero; -eria, -ista, -ura, -ismo, -miento, -cion: cajero, con-

sejeria, accionista, blancura, autoritarismo, esparcimiento, tasacion),

przymiotniki, -ico, -i, -il, -o0so, -esco, -able, -ario, eiio, -al; lexicogenésico,
irani, estudiantil, sedoso, goyesco, desagradable, universitario, angolero,
sensacional,

czasowniki, -ar, -ear, -izar, -ificar, -ecer; ordenar, plantear, actualizar,

clasificar, florecer,

przystowki, -mente; anualmente, expresamente 1 in. (por. Guerrero Ramos,

1995).

Interfiksy pelnig istotng rol¢ tagcznika pomig¢dzy rdzeniem i sufiksami, np.
call-¢j-ero. Bez morefemu derywacyjnego -¢j- wyraz ten przestatby istnie¢. Nie-
ktére moga nadawac okreslone zabarwienie znaczeniowe, np. w: jug-arr-eta
interfiks -arr- ma zbarwienie pogardliwe.

Parasynteze tradycyjnie uwaza si¢ w jezyku hiszpanskim za forme dery-
wacji, przy ktorej ma miejsce jednoczesnie sufiksacja i prefiksacja w odniesieniu
do tego samej bazy (rdzenia). Jest potaczeniem derywacji i kompozycji, przy
czym zaklada si¢, Zze pierwotnie nie istniata w zasobie jezyka ani forma bazowa
z prefiksem ani z sufiksem:

Typowe przyktady przytaczane jako kontrastywne:

entristecer < triste (nie istniaty formy: *entrist- i *tristecer); natomiast: com-
placencia < complacer, najpierw prefiksacja czasownika: complacer,
a potem sufiksacja: complacer — complacencia (wg Otaola Olano, 2004).

Poza parasynteza cecha specyficzng morfologii derywacyjnej jezyka hisz-
panskiego jest czeste tworzenie terminow krotszych od samego rdzenia. Proce-
sem odwrotnym do sufiksacji jest tzw. sufiksacja zerowa lub inaczej derywacja
wsteczna (hiszp. derivacion regresiva),

np. tomar — toma, pasar — paso, ajustar — ajuste, itd.

We wspotczesnym jezyku hiszpanskim proces ten jest nadal dos¢ produktywny.

Kompozycja leksykalna (zlozenia) stosuje w neologii hiszpanskiej rézne
procedury stowotworcze, ktére mozna zgrupowac¢ w dwoch charakterystycznych
blokach:

— typowe zestawienia (hiszp. yuxtaposicion),

np. bocacalle, caradura, malgastar, cabizbajo, malquerencia, sordomudo,
guardabosques, compraventa, bienaventuranza) w kombinacjach mig¢dzy
podstawowymi kategoriami:
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S+S, S+Adj., Adj. + S, Adj.+Adj., V+S,V+V,Adv. +V, Adv. + S;
— zlozenia syntagmatyczne (hiszp. composicién sintagmdtica)’,
np. carro de combate, visita relampago; fisico-quimico).

Nowe procedury neologiczne w neologii formalnej polegaja na tworzeniu
nowych jednostek leksykalnych za pomocag wszelkiego rodzaju skrotow, skro-
towcow 1 akronimow. Leksykolodzy hiszpanscy nazywaja czesto ten proces
kompozycjg regresywng. Tak jak w wigkszosci jezykoéw europejskich, jednostki
leksykalne tego typu charakteryzuja si¢ duzg dynamika rozwoju. W zwigzku
z tym, trudno jest niekiedy okresli¢ precyzyjnie reguly ich powstania.

Sigla, to hiszpanski skrotowiec powstajagcy zazwyczaj jako zestawienie
pierwszych liter wypowiedzenia lub syntagmy, a zatem r6zni si¢ on od kazdej
jego czesci sktadowej. Leksykalizacja skrotowca zachodzi wowczas, kiedy
w $wiadomos$ci uzytkownikdéw nastepuje zatarcie znaczenia sktadnikow wyj-
sciowych, np. OTAN — otanismo, UGT — ugetista, la RAE, un talgo, itp.

W pierwszej jednak kolejnosci skrotowce sa wymawiane lub przeliterowy-
wane, np.:

RNE wymawia si¢ jak: Radio Nacional de Espaiia, FFAA wymawia si¢ Fu-
erzas Armadas.

Sa to tzw. skrétowce transparentne (hiszp. transparente, desarrollado).
W skrotowcach, ktore si¢ literuje, wymawia si¢ zazwyczaj osobo kazda litere
wszystkich cztonow:

DGT czytamy degete: Direccion General del Trdfico, IPC, ipece: Indice de
Precios al Consumo.

Skrotowiec hiszpanski moze posiada¢ rowniez strukture sylabiczng lub mie-
szang:

UNED czytamy uned: Universidad Nacional de Educacion a Distancia,
ONCE, once: Organizacion Nacional de Ciegos Esparioles;
PSOE wymawiamy natomiast, pesoe lub psoe, PNV, peeneuve lub peneuve.

W Hiszpanii wyrdznia si¢ takze tzw. sigloides, np. RENFE Red Nacional de
Ferrocarriles Espanoles, gdzie bierze si¢ pod uwage dwa grafemy poczatkowe
pierwszego 1 ostatniego wyrazu. Wyraznie wspotczesnym procesem kompozy-
cyjnym jest akronimia, polegajaca na redukcji morfofonologicznej dwodch
sktadnikow leksykalnych, przy czym we wspdlczesnym jezyku hiszpanskim
obserwuje si¢ czesto obcg interferencje ujawniajaca si¢ np. w zamianie klasycz-
nego uktadu nastepstwa elementow w akronimie oraz bezposredni wplyw zapo-
zyczen,

5 W terminologii hiszp.: sinapsia, disyuncién, contraposicion (por. Alvar Ezquerra, 1995).
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np. motel (motor + hotel), telemdtica (z ang. telematics < tele- (telecomu-
nicaciones) + -informatics (informatica)).

Najczesciej hiszpanskie akronimy redukuja pierwszy skladnik przy zacho-
waniu integralnosci drugiego Iub jednoczes$nie nastgpuje redukcja obu sktadni-
kow:

np. unicentro (union + centro), mercamadrid (mercado + Madrid), cibere-

spacio (cibernética + espacio);

eurovision (europea + vision), informdtica (informacion + automatica).

Akronim w jezyku hiszpanskim moze mie¢ takze znaczenie skrotowca czy-
tanego tak jak zwykty wyraz, np. OTAN, SIDA, itp. Warto rowniez pamigtac, ze
hiszpanski podobnie jak inne jezyki przejat z jezyka angielskiego liczne wyrazy,
szczegollnie z dziedziny nauki i techniki, ktore w tym jezyku sa akronimami lub
skrotowcami, np. radar, pulsar, laser. Tak zwane w hiszp. acortamiento léxico
(ang. clipping), stanowi do$¢ rozpowszchniony szczegodlnie w ostatnich latach
sposdb skracania jednostek leksykalnych polegajacy na redukcji jednej lub kilku
sylab na koncu wyrazu. Oto kilka przyktadow:

profesor = profe, cortometraje = corto, peluqueria = pelu, supermercado =
super, narcotraficante = narco, pelicula = peli, itp.

Imiona wlasne, wg tego schematu, rowniez bywaja skracane w jezyku
potocznym i zastepowane przez warianty spieszczone,

np.: Bea < Beata, Tere < Teresa.

Niekiedy sa opuszczane réwniez pierwsze sylaby wyrazu, np. omnibus =
bus, Florentina = Tina, Guadalupe = Lupe, itp.

4.2. Neologia semantyczna

Neologia semantyczna zajmuje si¢ tworzeniem nowego znaczenia dla istnie-
jacego w zasobie leksykalnym wyrazu. W jezyku hiszpanskim zwigzana jest ze
znanymi mechanizmami semantycznymi. Na przyktad, wg Otaola Olano (2004:
70-71) wyr6zni¢ mozna:
— metafor¢, np. cumbre (conferencia cumbre < conferencia en la cumbre)
tarro < cabeza, itp.,
— metonimig, np. pluma — escritor, ha tomado unos vasos, itp.,
— antonomazje, np. casariano < Julio Casares; bolivariano < Simoén Boli-
var, itp.,
— specjalizacj¢ leksyki jezyka ogdlnego, np. deslizamiento, caldera (geo-
grafia, geologia), itp.,
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— transferencje terminologii, szczegodlnie w jezykach fachowych, np. driver
(golf), driver (informatica), itp.,
— deprecjacj¢ znaczen wilasciwych dla terminologii specjalistycznej, np.
pivotar (deportes)®.
Za posrednictwem istniejacych jednostek leksykalnych tworzone sg nowe
zwiazki leksykalne syntagmatyczne (ztozone) i/lub frazeologiczne, (tzw. lexias
(Pottier), sinapsias (Benveniste)),

np. hombre rana, hombre del tiempo, hombre bueno, itp.

Druga forma neologii semantycznej jest tzw. neologia zmiany kategorialnej.
Mozemy wyr6zni¢ kilka jej typow:

— adiektywizacje (j. zamiang syntagmy przyimkowej (przyimek + rzeczow-
nik) na przymiotnik) np.:

— aumentos de salario — salariales, subvenciones del estado — estatales,
medidas de proteccion — protectoras, proteccionistas, itp.,

— sustantywizacje, np. empresa constructora — constructora, industria cer-
vecera — cervecera, loteria primitiva — primitiva,

— adiektywizacj¢ rzeczownika, np. posicion clave, visita relampago, itp.,

— adwerbializacje przymiotnika, np. hablar claro, jugar limpio, itp.

— adwerbializacje rzeczownika, np. hacer gala, hacer fuego, itp. (por. Guer-
rero Ramos 1995: 39-41)

4.3. Proces zapozyczania albo neologia przez zapozyczenia

Proces zapozyczania nalezy do fundamentalnych sposobdéw neologicznego
wzbogacania kazdego jezyka. O zasobie leksykalnym wspolczesnego jezyka
hiszpanskiego opartym o zapozyczenia wspominaliSmy juz na wstepie. Przyto-
czone proporcje neologiczne jasno okreslajg role zapozyczen historycznych
1 wspotczesnych w ksztaltowaniu zasobu leksykalnego tego jezyka. W tym miej-
scu wskazemy jedynie kilka tendencji natury ogélnej. W hiszpanskiej leksyko-
logii najczesciej toczy si¢ dyskusja na temat relacji miedzy: neologizmem nieza-
symilowanym 1 zasymilowanym, migdzy zapoZzZyczeniami potrzebnymi 1 tymi,
ktoére uwazane sg za tzw. nieuzasadnione, niepozgdane. Tendencja jest czgsto
wspolne funkcjonowanie w systemie jezyka hiszpanskiego form oryginalnych
1 tych zaadoptowanych juz do regul fonetyczno-fonologicznych. Decyzje norma-
tywne Krolewskiej Akademii Jezyka Hiszpanskiego podejmowane sa z duzym
op6znieniem i nie zawsze bywajg satysfakcjonujace wobec panujacych przy-
zwyczajen czy mody, tak w jezyku og6lnym jak i w poszczegdlnych technolek-
tach (por. Guerrero Ramos 1995: 36-39), np.:

8 Przyktady zmienione.
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eslogan, penalti, corner, filme; giiisqui/whisky, jersey/yersey/yersi; es-
pot/spot, itp.

Zapozyczenia konieczne, tzw. denotacyjne (neologii denominacyjnej) shuza
do desygnacji rzeczy i poje¢ nowych powstaltych w innych krajach niz hiszpan-
skojezyczne. I tutaj dominujg oczywiscie anglicyzmy. Natomiast na profileracje
zapozyczen zbednych w systemie wplywajg czynniki typowo pozajezykowe.
W obu jednak przypadkach zapozyczenia pochodzg z jezyka krajow dominuja-
cych naukowo i ekonomicznie lub sg wynikiem prestizu przypisywanego okre-
slonym srodowiskom, z ktorych importowany jest dany neologizm.

Jesli chodzi o anglicyzmy, to odnotowac nalezy duzy naptyw nowych jedno-
stek leksykalnych, ktére przyjmowane sa jako zapozyczenia bezposrednie, np.
squash, sport, holding, rafting, stand, windsurfing, zapping, waterpolo, itp.,
wymawiane niekoniecznie w sposob zblizony do wymowy angielskiej. Najcze-
Sciej sg to zapozyczenia zaadoptowane do fonetyki hiszpanskiej, np. formy
z dodanym [e] nagltosowym: esprinter < sprinter, escaner < scanner, esnob <
snob albo inne: camping, marqueting, estanding (wymowa z [n] dzigstowym
a nie welarnym,itp’.

Przyktadowo anglicyzm zapping uwazany jest jako zbedny z uwagi na ist-
niejacg juz zintegrowang forme hiszp. zapeo (hacer zapeo, pol. zmienia¢ pilotem
programy /kanaty/ TV). Inne przyktady neologizméw zaadoptowanych morfolo-
gicznie z wlasnymi sufiksami: jazzista, sandwicheria, futbolista, esponsoriza-
cion, itp.

Poza kalkami strukturalnymi (formalnymi) z jezyka angielskiego, dosto-
sowywujgcymi si¢ na ogot precyzyjnie do wymogow systemu jezyka hiszpan-
skiego, np. fin de semana < weekend, rascacielos < skyscraper, wystepuja takze
kalki semantyczne (neosemantyzmy), ktore wplywaja najbardziej niekorzyst-
nie na funkcjonowanie systemu leksykalno-semantycznego®,

np. canal — cadena de television, firma — empresa, casa comercial,
ascendencia — dominacion, remover — extraer, itp.

Okreslane sg jako tzw. barbaryzmy, nie wszystkie oczywiscie pozostajg
w systemie jezyka. Ostatnio czgstym zjawiskiem jest pojawianie si¢ form za-
stepczych dla niektdrych juz przyjetych anglicyzmoéw, np. batir el récord — esta-
blecer una marca. Dowodem natomiast na zadomowienie si¢ neologizmu
w systemie leksykalnym jest jego derywacja wg statych regut stowotworczych
istniejacych w jezyku,

np. gol: golear, goleada, goleazo,itp.

7 ibidem, Guerrero Ramos (1995: 36-39).
¥ Rozroznienie pojec kalki strukturalnej i semantycznej przyjmujemy za m. in. Gémez Capuz
(1994, 1995).
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5. Podsumowanie

W artykule zaprezentowano podstawowe tendencje neologiczne wspotczesnego
jezyka hiszpanskiego (tzw. espariol moderno) opierajac si¢ gtownie na pogla-
dach leksykologoéw hiszpanskich. Odniesiono si¢ jedynie do problematyki neo-
logii leksykalnej, pomijajac np. szereg zagadnien zwigzanych z morfologia,
sktadnig czy frazeologia.

Neologia w jezyku hiszpanskim zapewnia ciagly rozwoj heterogenicznego
zasobu leksykalnego, jego ustawiczne odnawiane i aktualizacje. Nalezy jednak
pamigtac o tym, ze fundamentalne procedury i mechanizmy stowotworcze pod-
legajg ustawicznym zmianom, modyfikacjom, nie zawsze tatwym do uchwyce-
nia i bezposredniej obserwacji (tzn. w ujeciu synchronicznym).

Duzy zasieg geograficzny jezyka hiszpanskiego, jego liczne odmiany, gtow-
nie w Hispanoameryce komplikujg znacznie przedstawiony w artykule ogdlny
zarys hiszpanskiej problematyki neologiczne;.
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Bez znajomosci jezykow obcych cztowiek
czuje sie gorzej niz bez paszportu

Antoni Czechow

Zagadnienie polityki jezykowej dla kazdego kraju jest dzi$ tak samo wazne jak
problem gospodarczy i ekonomiczny. W szerszej perspektywie czasowej jest
wiec zagadnieniem rozwoju i bytu narodowego. Jest tez w polu zainteresowan
glottodydaktyki' naukowej, a glottodydaktyka odpowiada na pytanie: jakich
uczy¢ si¢ jezykow? w jakim celu? w jakim stopniu? Jednak dzisiaj glottodydak-
tyka stangta przed konieczno$cig permanentnej weryfikacji swych osiggnigé
i odrzucania tego, co zbgdne na danym etapie rozwoju wiedzy, gdyz mamy dzi$
nowe narzg¢dzia tworczej pracy i filozofi¢ nowego myslenia

Nowe technologie w nauczaniu i uczeniu si¢ jezykow obcych. Historia
metodyki nauczania jezykéw obcych pokazuje, ze w zadnej innej dziedzinie
nauk pedagogicznych nie bylo i nie ma takiej ilosci poszukiwan, deklaracji, da-
zen 1 propozycji skierowanych na ulatwienie, przyspieszenie, udoskonalenie na-
uczania jezykow obcych. Jezyk, jako przedmiot nauczania jest przedmiotem

' Glottodydaktyka — nauka o metodach nauczania i uczenia si¢ jezykow obcych; gr. glotta —
jezyk + gr. didaktikos — umiejacy uczyé; synonim — lingwodydaktyka, od tac. lingua — jezyk +
dydaktyka.
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specyficznym. Nie mozna go tak nauczac¢ jak inne przedmioty (ekonomii, histo-
rii czy fizyki), poniewaz w innych przedmiotach fala no$na informacji jest znana
(sam jezyk jest znany). Kiedy uczymy jezyka obcego to musimy uczy¢ tresci
1 samego jezyka, czyli, podwojnie. Z tego nie zdaja sobie sprawy roézni psycho-
logowie i, niestety decydenci. Powstato kilkadziesigt metodyk szczegdtowych,
ktore zmieniajg si¢ nadal, co 8—10 lat. W ostatnim okresie, ze wzglgdu na wzra-
stajacg potrzebe nauczania jezyka obcego w mozliwie krotkim czasie pojawity
si¢ tzw. metody intensywne i podejécia komunikacyjne’.

Podstawowa cecha wspoélczesnych metodyk szczegdtowych — to dgzenie do
opanowania jezyka przez kazdego ucznia. Wczesniej martwiono si¢ jak uczy¢,
dzisiaj — jak uczyc¢ sig¢ i jak nauczyc¢.

Tradycyjne sprawnosci jezykowe: stuchanie ze zrozumieniem, moéwienie,
czytanie i pisanie sg rozszerzone o czynnik kulturowy i sg zréznicowane poprzez
czynnos$ci kompleksowego przetwarzania stow. Stuza temu inteligentne systemy
komunikacyjne (IMSI, Internet), m.in. leksykografie komputerowe (oparte na
komputerze stowniki, maszynowo odczytywalne stowniki, banki leksykalne
i terminologiczne, lexica o sztucznej inteligencji, leksykalne bazy danych, thu-
maczenie maszynowe), oraz baza naturalnej wiedzy jezykowej (wlaczajac gra-
matyki, informacj¢ leksykalna, fonetyczng i akustyczne cechy mowy, reguty
stylistyczne i retoryczne). Wymienione srodki i techniki wyszty juz z fazy eks-
perymentow i sg juz powszechnie stosowane. Tak, wigc nowa polityka jezykowa
musi by¢ potaczona z polityka popierania nowych technologii nauczania i ucze-
nia si¢. Potrzebne sg ponadnarodowe strategie dla nauki jezykdéw obcych oraz
nowe technologie i metody nauczania, ktorych rozwoj i powszechno$¢ winna
by¢ zréznicowana w stosunku do aktualnych potrzeb i sytuacji. Od tego zalezy
wyréwnywanie poziomu ekonomicznego i cywilizacyjnego poszczegdlnych
krajow i regionow.

Edukacja jezykowa umozliwia, ulatwia i propaguje wszystkie sfery osia-
gnie¢ ludzkich, a w szczeg6lnosci zdolno$¢ tworzenia wynalazkdw; mozliwos¢
odbioru, przyjmowanie, przekazywanie, omawianie i rozw6j nowych pomystow;
wyrazanie idei, sktonnosci, opinii i emocji; wzajemne oddzialywanie spoteczne
i polityczne, negocjacje oraz ich przekaz. Jezyk — to forma istnienia wiedzy.
Jezyki obce w dydaktycznej siatce godzin zajmujg okoto 7-10% czasu, chociaz
na pdzniejszy status zawodowy czlowieka wplywaja juz w 25-30 procentach.
Dostep do pismiennictwa obcojezycznego jest tu czynnikiem decydujgcym.

Tak wigc, kazdy nowy system jezykowy w znacznym stopniu rozszerza
mozliwo$ci mozgu, a przez to i inteligencje uczacego si¢. Potwierdzaja to bada-
nia neurologiczne.

2 MLin. hipnopedia — nauka przez sen.
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Wedhug wielokrotnej inteligencji, pewne zdolno$ci mozgu (np.: lingwistycz-
ne, matematyczne, muzyczne, malarskie, ruchowe) nalezy uznac, jako okreslone
moduty, uniwersalne dla r6znych narodéow. Nie ma wi¢c narodéw ,,zdolnych”
i ,,niezdolnych” jezykowo. Aczkolwiek moze istnie¢ zréznicowanie kulturowe
w odbiorze obrazu i muzyki, to jednak zdolnos$ci jezykowe pelnig specjalng role
w koordynacji i stymulowaniu innych zdolnos$ci. Jezyk i obraz si¢ uzupekniaja,
jako narzgdzia edukacyjne, lecz jezyk jest narzedziem komunikowania si¢ ludzi
tak idealnym i przenosi informacj¢ z taka precyzja, z jakg nie moze rownac si¢
obraz.’ Dzi§ niemozliwym jest precyzyjnie wymienié¢ liczbe jezykow uzywa-
nych w $wiecie, gdyz trudno jest okresli¢, co jest wariantem lingwistycznym,
a co jezykiem. Wedhlug rdznych zrodel na $wiecie jest okoto 3-5 tysigcy jezy-
kow'. W ostatnich dziesigcioleciach kilka wariantow lingwistycznych uzyskato
status jezyka, lecz jednoczesnie niektore z nich zniknety i nadal znikaja, zuboza-
jac tym samym dziedzictwo ludzkosci. Jednak tylko 250 jezykow posiada pi-
smo, a 50 z nich ma wigcej niz jeden milion nosicieli. Sposrod ponad 180 kra-
jow, 30 ma dwa oficjalne jgzyki, a 10 panstw — ma wigcej niz dwa (m.in. Indie,
Luksemburg, Szwajcaria). Istnienie mniejszosci narodowych powoduje, ze dwu-
lub wielojezycznos¢ w danym kraju staje si¢ dzi§ zjawiskiem normalnym. Ko-
misarz UE ds. edukacji, ksztatcenia, kultury i mtodziezy, Jan Figiel niedawno
stwierdzil: ,, Chociaz obserwujemy pewne postegpy, nadal mozna wiele zrobic,
aby wszystkim uczniom daé mozliwos¢ uczenia si¢ w szkole dwoch jezykow ob-
cych. Taki cel panstwa cztonkowskie postawity sobie w Barcelonie w 2002 r. Cel
ten jest obecnie uznawany za jednq z osmiu kluczowych kompetencji w uczeniu
sig przez cale Zycie, zaproponowany przez Rade i Parlament Europejski w grud-

3 Alfabet jezykow europejskich liczy ponad 30 liter, obraz — okoto 11.000 odcieni kolorow.
Muzyka przy pomocy tylko 7 nut i tyluz tonow jest w stanie wyrazi¢ bogactwo zdarzen i uczué,
ktore wyrazaja jezyk lub obraz.

* Najbardziej rozpowszechnione jezyki na $wiecie: 1 miejsce zajmuje chiriski (narzecze man-
daryn jezyka chinskiego) jako najczesciej uzywany na $wiecie, postuguje si¢ nim ponad 885 mi-
liondw ludzi); 2 miejsce — hiszpanski — 332 miliony, 3 — angielski — 322 miliony, 4 jezyk bengali —
189 min., 7 jezyk rosyjski — 170 mln. Na kontynencie afrykanskim ponad 1000 réznych jezykow.
Mieszkancy Nowej Gwinei Papua rozmawiaja na okoto 700 jezykach. Jezyk taki rozpowszechnio-
ny w niektorych czgéciach Francuskiej Gwinei posiada tylko 340 stow. Jezykami urzegdowymi
ONZ sa: angielski, arabski, chinski, hiszpanski, francuski i rosyjski, a w Unii Europejskiej: angiel-
ski i francuski. Dla przyktadu, w USA w jezyku angielskim rozmawia 130 mln., Kanadzie —
11,1 mln., Wielkiej Brytanii 17,9 mln., Australii — 5,5 mln.

Kazdy jezyk ma swoja specyfike. W jezyku eskimoskim ponad 20 synoniméw stowa snieg.
W jezyku chinskim ponad 40.000 symboli, a chinski hieroglif oznaczajacy ,.trudnosé”, ,,nieprzy-
jemnos¢” przedstawiony jest, jako dwie kobiety pod jednym dachem. Najdtuzszym alfabetem na
$wiecie jest — kambodzanski, w nim 74 litery. Litera E — najczeSciej uzywana w jezyku angiel-
skim, a w wigkszosci jezykow §wiata, stowo mama zaczyna sie na litere M.
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niu 2006 r.”. Leonard Orban, komisarz UE ds. wielojezycznosci, dodat: ,,Wielo-
Jezycznos¢ dotyczy catego spoleczenstwa europejskiego. Rozpoczyna si¢ w szko-
le, ale stale jq rozwijamy, poniewaz musimy uczy¢ sig nowych jezykow, aby
zwigkszy¢ spojnos¢ spoteczng i dobrobyt. Jest to tematem niedawnego komuni-
katu Komisji pt. ,,Wielojezycznosé: atut dla Europy i wspolne zobowigzanie”
i ciesze sig, ze zostal on poparty dzisiejszq rezolucjq Rady w sprawie wieloje-
zycznosci’”

Istnienie okoto jednego miliarda analfabetow i pojawienie si¢ wtornego anal-
fabetyzmu jest najwickszym deficytem, jaki osiagn¢lismy w koncu XX wieku.
Nie rozwigzanie praw jezykowych (w szczegdlno$ci prawa do edukacji w jezyku
ojczystym), mozna uwazac i za ,,etnobojstwo” lub ,,wielobojstwo kulturowe”.
Jednym z powodow przewrotow lat 80-ch i 90-tych XX wieku byla nietolerancja
etniczna, kulturowa i religijna (rozpad Jugostawii, Czechostowacji, Zwigzku
Radzieckiego; separystyczne ruchy w Wielkiej Brytanii, Hiszpanii, Belgii). Wie-
le wspolczesnych panstw jest zorganizowanych wokot spotecznosci jezykowej,
a jezyk panstwowy przybrat funkcje symbolu panstwa.

W latach 90-tych XX wieku zaistniala potrzeba pomystéw innowacyjnych
i dziatah w zakresie nowej polityki jezykowej w skali globalnej, europejskiej
i krajowej. Istniejaca prawie do konca XX wieku polityka jezykowa, dotyczaca
nauczania tylko ,,wielkich” jezykow europejskich (angielskiego, francuskiego,
niemieckiego, rosyjskiego czy hiszpanskiego) nie sprawdzita si¢, a nawet poniosta
porazke, gdyz narzucata ona cywilizacje nosicieli tych jezykow innym narodom.
Nosicielom tych jezykow europejskich dawato niesprawiedliwe przywileje. Nie
musieli oni uczy¢ innych jezykow — byli oni w uprzywilejowanej pozycji z powo-
du opanowania instrumentu porozumiewania si¢ w stosunku do partnera. Naucza-
nie wymienionych jezykéw nie odbywalo si¢, na ogdt, na zasadzie wzajemnosci,
np. w zakresie jezyka angielskiego®. Jednak mowienie w jezyku obcym wzbogaca
osobe nie tylko,0 dlatego, ze zwigksza ogdlng kompetencje komunikacyjna, lecz
takze intelekt, gdyz przyczynia si¢ do ksztaltowania jej osobowosci.

W jakim wieku cztowiek powinien rozpoczyna¢ nauke jezykow obcych?

Badania eksperymentalne i praktyka w roznych krajach potwierdzity lepsze
opanowanie wymowy przez dzieci w wieku 4/5 —7/8 lat. Natomiast w innych
aspektach uczenia si¢, na przyktad, w gramatyce, zdecydowanie lepsze rezultaty

S Patrz. Publikacja: Kluczowe dane dotyczgce nauczania jezykéow w szkotach Europy”.
EURIDICE, 2011.

6 Pod koniec XX wicku w USA mniej niz 10% absolwentéw szkot srednich uczyto si¢ jezyka
obcego 4 lata, a w Wielkiej Brytanii minimalny okres nauczania jezyka obcego w ciagu 5 lat zostat
wprowadzony dopiero w roku szkolnym 1992/93. W Australii tylko jedno dziecko na dziesig¢
osigga poziom ,,przetrwania” w zakresie kompetencji jezykowej w jezyku innym niz angielski.
(Materialy na w/w temat sa w posiadaniu autorow).
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osiggajg uczniowie starsi, gdyz wiek czlowieka jest charakterystyka nie tylko
metryczng, lecz rowniez drogg zyciowa zapelniong trescig. Intelektualne funkcje
czlowieka: pamig¢, uwaga, myslenie i intelekt zmieniajg si¢ w réznych okresach
zycia. Daje si¢ wydzieli¢ ogdlne momenty i cechy rozwoju intelektualnych
funkcji dorostego cztowieka, ktore zmieniajg si¢, mniej wigcej, co cztery lata.

Tendencje w rozwoju intelektu dorostych w zaleznosSci od wieku 1 wyksztat-
cenia byly badane przez réznych uczonych. Badania i eksperymenty sg realizo-
wane na poziomie wskaznika werbalnego i ogdlnego poziomu intelektu, a takze
na poziomie rozwoju poszczegolnych wlasciwosci intelektualnych. W wyniku
réznorodnych eksperymentow i obserwacji mozemy wyciggnaé pewne wnioski:

1) poziom rozwoju intelektualnego znajduje si¢ w bezposredniej zaleznosci

od poziomu wyksztalcenia;

2) wskaznik intelektu werbalnego jest wyzszy od wskaznika niewerbalnego,

1 ta rozpigtos¢ powigksza si¢ rownolegle z poziomem wyksztatcenia
(rozwoj intelektu odbywa si¢ przede wszystkim, kosztem rozwoju struk-
tur werbalno-logicznych;

3) wraz z zakonczeniem dojrzewania organizmu nie konczy si¢ rozwoj inte-

lektualny, on rozwija si¢ i dalej w réznych okresach dojrzatosci, jednak
W réznym tempie.

Funkcje intelektualne — pamieci, uwagi, myslenia i intelektu, jako takiego,
zmieniajg si¢ w réznych okresach dojrzatosci.

Jednak mozna wydzieli¢ ogdlne momenty i cechy w rozwoju funkcji intelek-
tualnych:

a) 18-25 lat — wzrost poziomu pamigci i myslenia;

b) 26-29 lat — wzrost poziomu uwagi i spadek poziomu pamigci i myS$lenia;

¢) 30-33 lat — wysoki rozwdj pamigci, myS$lenia i uwagi;

d) 34-40 lat — spadek i potem nieznaczny wzrost poziomu pamigci, myslenia

i uwagi. (L. N. Borisowa, 1974)’.

Tak wigc, uwzglednianie psychologicznych i intelektualnych cech cztowieka
przy nauce jezyka obcego daje wigksze mozliwosci niz modernizacja bazy mate-
rialno-technicznej (N. Kouplend, 1958)°.

Mozna powiedzie¢, ze wraz z wiekiem w r6znych okresach dojrzatosci, inte-
lekt tworzy kompaktowy, jednolity system, a myslenie i pami¢¢ rozwijajg si¢
coraz bardziej wzajemnie uwarunkowane i wspotzalezne.

7 Bopucosa JI. H. Junamuxa unmennexmyanvrozo paseumus g3pocivix. // Bo3pacthsie oco-
OEHHOCTH YMCTBEHHOH AesTenbHOCTH B3pocibiX. [lox pea. B.M. CrenanoBoii. Jlenunrpaz, 1974.

8 W tym wzgledzie, charakterystyczna jest wypowiedz N. Kouplenda: ,,Obecnie psychologo-
wie osiagneli wspolne jednomyslne przekonanie, Zze czlowiek wykorzystuje tylko dziesig¢ procen-
tow swych fizycznych i umystowych zdolnosci. Réznica pomiedzy ta sita, ktorag on wykorzystuje,
i ta, ktora rzeczywiscie jest w jego dyspozycji, — to réznica pomiedzy tym, czym on jest i tym, kim
on moze by¢”. H. Koymneuna. Ilcuxonoaus u conoam. Mocksa, 1958, c. 117.
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Przy nauczaniu i uczeniu si¢ jezykéw obcych istotng role odgrywa pamigc.
U wigkszosci ludzi, pracujacych i trenujagcych swoja pami¢¢ w normalnych wa-
runkach, pozostaje ona dtugo, do — 50-55 lat, prawie na jednym poziomie. Mozg
cztowieka liczy 10 miliardow nerwowych komorek-neuronow, a kazda komorka
posiada 10 tysiecy polaczen bezposrednich z innymi neuronami. Ilo$¢ drog ner-
wowych w mozgu jest na tyle wielka, ze nie moze si¢ ona wyczerpa¢ za okres
$rednio dlugiego zycia ludzkiego. Nawet pamig¢¢ 70-90-letniego cztowieka jest
w stanie przyswoi¢ nowy materiat.” Tak wigc, rozpoczynanie nauki jezykow
obcych moze by¢ pozyteczne i skuteczne w kazdym wieku, jednak im wczes$niej
rozpoczynamy nauke, tym lepiej.

W niemal wszystkich krajach europejskich obowigzkowa nauka jezyka ob-
cego rozpoczyna si¢ obecnie w szkole podstawowej. W wigkszosci przypadkow
dzieci zaczynajg uczy¢ si¢ jezyka obcego w wieku 8-10 lat, niekiedy nawet
wczesniej: we wszystkich wspolnotach autonomicznych w Hiszpanii, takze
w niemieckojg¢zycznej wspolnocie Belgii dzieci rozpoczynaja nauke jezyka ob-
cego w wieku 3 lat.

Powstaja pytania, jakie jezyki obce winny by¢ nauczane w §wietle nowych
potrzeb? i jaki poziom kompetencji jezykowej winni osiagngc uczniowie?

W s$wietle zalecen UNESCO dla XXI wieku, w systemie panstwowym, po-
winny by¢ nauczane dwa jezyki obce. Pierwszym nauczanym jezykiem w Euro-
pie winien by¢ jezyk angielski, aby swobodnie porozumiewac si¢ nim w obsza-
rze globalnym. Wynika to z faktu, iz prymat jezyka angielskiego istnieje dzi$
w nauce, polityce i dyplomacji, w ekonomii i biznesie, w logistyce i nowych
technologiach komunikacji jezykowej (Internet, poczta elektroniczna), w tury-
styce, sporcie, w modzie i kulturze mtodziezowej'’. W ogromne;j liczbie syste-
mow szkolnych jezyk ten, zarowno pod wzgledem prawnym jak i efektywnosci,
jest nauczany obowiazkowo. Obecnie w Europie jezyka angielskiego uczy si¢
90% uczniow, a w 13 krajach europejskich jest on obowigzkowym pierwszym
jezykiem.

Jezyk polski, bialoruski czy litewski nie nalezg do jezykow o wysokiej war-
tosci komunikacyjnej, dlatego dobra znajomo$¢ innych jezykow w tych krajach
jest zagadnieniem bytu panstwowego.

? Zaniewski, J. 1980. Podstawy nauczania jezyka rosyjskiego jako obcego pracownikéw nauki
medycyny. Biatystok: Wydawnictwo AMB. 25-43

1 Jak podkresla prof. Waldemar Pfeiffer, duzego znaczenia nabiera dla pewnego regionu ja-
ki$ jeden jezyk, np., wysoka ranga jezyka rosyjskiego w krajach Wspolnoty Niepodlegtych Pan-
stw, gdzie w pewnych przypadkach jezyk ten zajat pozycje¢ pierwszego jezyka, nawet przed ro-
dzimym (Biatorus, Ukraina). Przyblizong warto$¢ ma jezyk francuski w bylych koloniach
francuskich. Zob. Pfeiffer, W. 2001. Nauka jezykow obcych. Od praktyki do praktyki. Poznan:
WAGROS. 203-211.
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W uktadzie transgranicznym, w Polsce, Biatorusi i Litwie, pierwszym nau-
czanym jezykiem obcym jest na ogot jezyk angielski.

Drugim jezykiem nauczanym w Europie winien by¢ jezyk sasiada danego
panstwa. Kryterium wyboru drugiego jezyka, to istniejgce lub przewidywane
kontakty turystyczne, handlowe, naukowe; przeptyw kapitatu i sity roboczej. Jak
podkresla W. Pfeiffer (2001), ,,Post¢pujaca integracja, zwigzane z nig znikanie
granic i codzienna szeroka wspotpraca powoduje zwigkszenie wartosci komuni-
kacyjnej jezyka sasiada™''. Tak wicc, jezeli w danym kraju Europy nauczany jest
drugi jezyk obcy, najczgsciej wybierane sa francuski i niemiecki.

W przypadku Polski — w szczegdlnosci we wschodniej czgsci kraju winien
by¢ nauczany jezyk rosyjski lub lokalnie ukrainski czy biatoruski; dla zachod-
niej czgsci Polski — niemiecki. Biatorus, kraj de facto dwujezyczny (rosyjsko-
biatoruski), dlatego jako drugi jezyk moze tu by¢ nauczany jezyk niemiecki,
francuski, hiszpanski lub lokalnie — polski, ukrainski. Dla Litwy bylyby to —
jezyk rosyjski, totewski lub polski. Powyzsze nie oznacza, iz nie nalezy w tych
krajach, jako drugiego lub trzeciego jezyka, naucza¢ innych jezykdéw, na przy-
ktad, francuskiego, hiszpanskiego, wtoskiego, szwedzkiego czy nawet chinskie-
g0 — jak ma to obecnie miejsce w Republice Biatorus.

Aktualnie w Unii Europejskiej urzedowymi jezykami sg dwa jezyki — an-
gielski 1 francuski. Powdd? Jezyk angielski jest dzi$ niekwestionowanym jezy-
kiem $§wiatowym, francuski — wszystkie agendy i instytucje UE znajduja si¢ na
terenach francuskojezycznych: Strasburg, Bruksela, Luksemburg. Bezskutecznie
protestujg przeciw temu Niemcy — najwigkszy platnik na rzecz budzetu unijnego
i najwigksze panstwo Unii z najliczniejszym jezykiem rodzimym — niemieckim.
Z jezyka angielskiego 1 francuskiego sg thumaczenia na pozostate jezyki naro-
dowe Unii.

Nauczanie jezykow obcych w Polsce

Szkolnictwo: szkoly podstawowe, gimnazja, licea, technikum

Podstawowe kierunki polskiej polityki jezykowej po 1990 roku sprowadzaja si¢
do kilku zasad, m.in.:
— powszechna nauka dwoch jezykdéw obceych, z preferencja jezyka angiel-
skiego;
— kontynuacja wybranych jezykow na wyzszych etapach nauki (gimnazjum,
liceum, technikum, lektorat na wyzszej uczelni);

" Pfeiffer, W. 2001. Nauczanie jezykow obeych. Od praktyki do praktyki. Poznan, WAGROS.
208.
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— poprawa warunkow nauczania (liczebno$¢ grupy ¢wiczeniowej, wyposa-
zenie sal ¢wiczeniowych, wykwalifikowana kadra pod wzgledem jezyko-
wo-metodycznym).

Braki kadrowe nauczycieli jezykow obcych odczuwamy w calym okresie

powojennej edukacji obcojezycznej do dzis.

W 1994 roku potrzeby kadrowe byly zaspakajane tylko przez nauczycieli
jezyka francuskiego i rosyjskiego (nadmiar). Deficyt — wérdd anglistow i germa-
nistow.

W tymze 1994 roku bylo w Polsce zatrudnionych w szkolnictwie podstawo-
wym i $rednim 5.150 nauczycieli jezyka angielskiego, z ktorych okoto 3.200
(62%) nie posiadato odpowiedniego przygotowania kierunkowego. Bezwzgled-
ny niedobor anglistow wynosit 2.900 o0sob (56%). Optymalne potrzeby nauczy-
cieli jezyka angielskiego nalezatoby, w tym czasie, okresli¢ na okoto 7.000 spe-
cjalistow.

Jezyka niemieckiego nauczato w tym okresie okoto 4.200 osob, z tej liczby
okoto 1.500 (34%), uczylo jezyka niemieckiego jako jezyka pierwszego bez
odpowiedniego przygotowania kierunkowego, (z ktorych okoto 350 os6b stu-
diowato zaocznie germanistyke). Bezwzgledny niedobdr specjalistow w stosun-
ku do potrzeb nauczania tego przedmiotu wynosit okoto 1.200 0s6b (27%).

Jezyka francuskiego nauczato okoto 1.500 oséb, w tej liczbie znajdowato si¢
350 nauczycieli bez przygotowania kierunkowego (okoto 50 z nich studiowato
zaocznie). Potrzeby biezace byly, wiec, zaspokojone w stopniu dostatecznym,
za$ zapotrzebowanie na przyszios¢ trudno bylo okresli¢ z powodu prognozy
zainteresowania tym jezykiem w Polsce.

W 1994 roku w kraju byto 19.600 rusycystow z pelnym wyzszym wyksztat-
ceniem i kierunkowg specjalizacja, z ktorych 11.600 pracowato w szkolnictwie.
Okoto 8.000 nauczycieli jezyka rosyjskiego (z tendencja zwyzkowa) nie znaj-
dowato zatrudnienia w zawodzie nauczycielskim. Niestety, wigkszo$¢ tych nau-
czycieli z grupy 11.600 po roku 1994 stracito prace i odeszto z zawodu. Z punk-
tu widzenia strat moralnych i ekonomicznych (koszty wyksztalcenia) byt to btad
strategiczny Panstwa Polskiego z powodu marnotrawstwa wysoko wyksztalco-
nych kadr.

Reasumujac powyzsze nalezy stwierdzi€, iz okres transformacji spoteczno-
politycznej w Polsce przyczynit si¢ do upowszechnienia jezykow zachodnioeu-
ropejskich, kosztem jezyka rosyjskiego, co znalazto odbicie w sytuacji kadrowej
(nadmiar rusycystow i niedobor wykwalifikowanych nauczycieli jezykow za-
chodnioeuropejskich). Dalszy rozwdj ilosciowy i jakoSciowy nauczanych jezy-
koéw byt determinowany niedoborem fachowych nauczycieli jezykow obcych.

Do 1989 roku pierwszym obowigzkowym jezykiem obcym byl jezyk rosyj-
ski. Jako jedyny byt on nauczany w klasach V—VIII o$mioletniej szkoty podsta-
wowej. Potem byt kontynuowany w I-IV klasach liceum. Obecnie powszech-
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no$¢ nauczania jezyka rosyjskiego w Polsce systematycznie maleje. Wskaznik
powszechnosci tego jezyka w ciagu nastgpnych czterech lat zmalal ponad pig-
ciokrotnie. W roku szkolnym 2005/2006, wskazniki nauczania j¢zyka rosyjskie-

go oscylowat w granicach 15%'°.

Uczacy sie wybranych jezykéw w ramach zajeé obowigzkowych jako odsetek wszystkich
uczniéw w latach szkolnych 2005/06 —2009/10

Angielski Niemiecki Francuski Rosyjski
2005/06 66% 34% ok. 2-4% 7%
2006/07 64% 31% ok. 2—4% 6%
2007/08 76% 31% ok. 2—4% 5%
2008/09 82% 30% ok. 2—4% 4.5%
2009/10 85% 32% ok. 2—4% 4,5%
Niektorzy uczniowie ucza si¢ wigcej niz 1 jezyka zatem wyniki nie sumujg si¢ do 100%

Uczniowie wedlug liczby jezykoéw obcych nauczanych w ramach zaje¢ obowiazkowych
w roku szkolnym 2009/2010:

Liczba jezykéow % uczniow
Zero 3,6
jeden 50,4
dwa 44,9
trzy lub wigcej 1,1

Najwigksze zmiany w nauczaniu jezykoéw obcych w polskich szkotach na-
stapity w 2008 roku, gdy przyjeto NOWA PODSTAWE PROGRAMOWA".
Zaktada ona:

1. Obowigzkowa nauka jezyka obcego od klasy I szkoty podstawowej (od
1 wrzesnia 2009 r.). Moment rozpoczgcia nauki jezyka obcego przesunigto z klasy
IV do 1. Obnizanie wieku rozpoczgcia nauki jezyka obcego to tendencja $wiatowa.

2. Przesunigcie nauki drugiego jezyka obcego z klasy I szkoly ponadgimna-
zjalnej do klasy I gimnazjum.

3. Wprowadzenie obowigzkowej nauki dwoch jezykow obcych w gimna-
zjum (od 1 wrzesnia 2009 r.):

12 Jednoczesnie badacze polscy doszli do bezdyskusyjnego wniosku, ze Stowianom na opa-
nowanie przez nich innego jezyka stowianskiego w zakresie 3000 stow aktywnie, potrzeba 1200—
1500 godzin. Na opanowanie Stowianom jezyka zachodnioeuropejskiego — 1500-2000 godzin.

13 Zgodnie z rozporzadzeniem Ministerstwa Edukacji z dnia 23 grudnia 2008 r.
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Uczniowie klas I gimnazjum beda poznawa¢ wiedze i ksztatltowaé umiejet-
nosci w zakresie drugiego jezyka obcego. Po trzech latach nauki w gimnazjum
beda tez mogli rozwijac¢ nauke tego jezyka w szkole ponadgimnazjalnej. W wie-
lu gimnazjach w Polsce jezykiem tym bedzie jezyk rosyjski. Nastapi kontynua-
cja nauki pierwszego jezyka obcego, rozpoczgtej w I klasie szkoty podstawowej,
tj. uczniowie klas I gimnazjow beda poszerza¢ swa wiedze 1 umiejgtnosci jezy-
kowe zdobyte podczas szesciu lat nauki w szkole podstawowej. Jezykiem naj-
czesciej obecnie wybieranym w Polsce jest jezyk angielski. Nalezy zaktadaé, ze
w wigkszosci gimnazjow nauczanie kontynuacyjne bedzie dotyczylo wiasnie
tego jezyka. Konczac gimnazjum uczniowie beda si¢ legitymowac poziomem
oscylujgcym wokot A2 zaawansowania tego jezyka (po dziewigciu latach nau-
ki), wg poziomow biegtosci Europejskiego Systemu Opisu Ksztalcenia Jezyko-
wego (ESOKJ): uczenie si¢, nauczanie, ocenianie. Jezyki nauczane w polskich
szkotach: angielski, francuski, hiszpanski, niemiecki, rosyjski i wloski.

Kalendarz wdrazania zmian programowych — NOWA PODSTAWA PROGRAMOWA
(Zgodnie z rozporzadzeniem z 23 grudnia 2008 r.)

Rok szkolny Zreformowane nauczanie w klasach
2009/2010 ISP I Gimnazjum
2010/2011 II SP II Gimnazjum
2011/2012 111 SP 1T Gimnazjum
2012/2013 IV SP IL IT 1757
2013/2014 V SP IIL II'T 11 ZSZ
2014/2015 VI SP L mT 11 ZSZ
2015/2016 IVT ILU
2016/2017 IILU

klasa I SP — I etap edukacyjny: jezyk angielski,
klasa I gimnazjum — III etap edukacyjny: jezyk angielski + drugi jezyk obcy

SP — szkota podstawowa, L — liceum, T — technikum, ZSZ — zasadnicza szkota zawodowa, LU — liceum
uzupeiajace.

Nauczanie wybranych jezykow obcych jako przedmiotu obowigzkowego wedlug rodzajow
szko6l w roku szkolnym 2009/2010

Typ szkoly Angielski| Niemiecki | Francuski | Rosyjski | Hiszpanski | Wloski
Ogodtem 86,2 33,5 2,7 4,5 0,2 0,2
Szkoty podstawowe 87.4 10,7 0,3 0,8 0,1 0,0
Gimnazja 84,2 38,1 1,7 3,6 0,4 0,1
Licea ogodlnoksztatcace 97,2 63,5 11,5 9,3 2,5 1,6
Technika 95,4 76,0 5,0 11,8 0,2 0,1
Licea profilowane 95,8 71,0 4,7 16,0 0,4 0,3
Zasadnicze szkoty zawodowe 439 34,4 1,0 11,3 - 0,0
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Nauczanie jezykoéw obcych wedlug wojewdédztw (% ogéhlu uczniow)

Angielski Francuski Niemiecki Rosyjski

Dolnoslaskie 74,8 2,3 49,1 1,2
Kujawsko-pomorskie 86,2 2,2 32,2 5,5
Lubelskie 91 2,3 21,8 12,6
Lubuskie 61,7 2,5 59 1,5
Lodzkie 86 2,9 33,8 45
Matopolskie 89,9 3,6 31,5 23
Mazowieckie 91,1 3,4 22,6 9,1
Opolskie 88 1,8 38,5 0,8
Podkarpackie 90,3 2,5 32,6 2,7
Podlaskie 93,2 2,5 23,5 12,1
Pomorskie 84,8 2,1 37 2,0
Slaskie 92,0 4.4 29,4 1,9
Swigtokrzyskie 91,0 1,7 27,9 6

Warminsko-mazurskie 84,2 1,1 33,9 53
Wielkopolskie 79,8 2,0 41,5 2,3
Zachodniopomorskie 77,0 1,4 473 1,1

Aktualne ramowe plany nauczania jezykéw obcych

I etap edukacyjny — edukacja wczesnoszkolna (trzyletni okres nauczania) — klasa
powinna mie¢ zorganizowane co najmniej 190 godzin nowozytnego jezyka ob-
cego,

II etap edukacyjny — klasy IV-VI (liczba godzin tygodniowo w trzyletnim
okresie nauczania) — 8,

1T etap edukacyjny — gimnazjum (liczba godzin tygodniowo w trzyletnim
okresie nauczania) — 9.

W trzyletnim okresie nauczania poszczegdlne zajecia edukacyjne nalezy zre-
alizowa¢ co najmniej w wymiarze: dwa jezyki obce nowozytne — 450 godzin
(godziny te moga by¢ dowolnie rozdzielone pomigdzy te jezyki). Zajecia moga
by¢ prowadzone w grupach oddziatlowych, mi¢dzyoddzialowych lub miedzykla-
sowych liczacych od 10 do 24 uczniow. W szkotach (poczawszy od gimnazjum)
liczagcych nie wigcej niz dwa oddzialy bedzie mozliwa realizacja takich zajgc
W grupie nie mniejszej niz 7 uczniow.

IV etap edukacyjny:

— liceum ogdlnoksztalcace (liczba godzin tygodniowo w trzyletnim okresie

nauczania) — pierwszy + drugi jezyk obcy — 15 (Jeden z jezykow obcych
powinien by¢ kontynuacjg jezyka obcego nauczanego w gimnazjum);
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— technikum (liczba godzin tygodniowo w trzyletnim okresie nauczania) —
pierwszy jezyk obcy — 15, drugi jezyk obcy — brak, (jeden z jezykoéw ob-
cych powinien by¢ kontynuacja jezyka obcego nauczanego w gimnazjum);

—zasadnicza szkola zawodowa (Liczba godzin tygodniowo w dwuletnim
okresie nauczania) —3.

Juz od dnia 1 wrzesnia 2009 r. szkota mogta we wszystkich klasach realizo-
wac¢ nowa podstawe programowa w zakresie jezykow obcych; decyzja w tej
sprawie jest podejmowana samodzielnie przez kazdg szkote.

Reforma systemu edukacji obj¢ta rowniez wprowadzenie nowego spdjnego
i bardziej zobiektywizowanego systemu oceniania Wyodr¢bniono w nim dwa
nurty: ocenianie wewnetrzne i ocenianie zewnetrzne'’.

Ocenianie wewnetrzne prowadzone jest przez nauczycieli uczacych ucz-
nidéw, w oparciu o opracowanie przez nich wymagania wynikajgce z przez nich
programoéw nauczania. Ocenianie osiggni¢¢ edukacyjnych uczniow ma na celu
roOwniez wspieranie ich rozwoju.

Ocenianie zewngtrzne to nowos¢ w polskim systemie o$wiaty, sukcesywnie
wprowadzane od 2002 roku Prowadzone jest przez instytucje zewnetrzne wobec
szkoty. W tym celu powotane zostaty do zycia: Centralna Komisja Egzaminacyjna
w Warszawie oraz osiem okregowych komisji egzaminacyjnych w wojewodztwach.

Istotg oceniania zewnetrznego jest, bowiem to, ze wszyscy zdajacy w jed-
nym czasie w catej Polsce, rozwigzuja te same zadania, przygotowane przez
instytucje zewngtrzne wobec szkoty — Centralng Komisj¢ Egzaminacyjng oraz
okregowe komisje egzaminacyjne.

Egzaminem centralnym z j¢zyka obcego nowozytnego objety jest egzamin
maturalny, ktory sktada si¢ z czg¢Sci ustnej 1 pisemnej. Przyktadowo, egzamin
Z jezyka obcego na maturze obejmuje trzy czesci: rozumienie ze stuchu, rozu-
mienie tekstu czytanego oraz wypowiedz pisemng. Czas trwania — 120 minut.

Do egzaminu maturalnego z jezyka obcego w sesji wiosennej 2006 roku
przystapito po raz pierwszy 14.386 absolwentow, z 229 szkot ponadgimnazjal-
nych z wojewodztwa podlaskiego (58,2% z liceum ogdlnoksztatcacego, 17,2 —
z licedw profilowanych, 23,4% — technikow i 1,2% — z licedw uzupekiaja-
cych).”” Z liczby 14.386 maturzystow jezyk angielski wybrato 11.217 oséb,
niemiecki — 1.055 absolwentow, rosyjski —2.237 osob.

Realizacja nowych zalozen polityki jezykowej w Polsce nie odbywa si¢ bez
trudnosci i uchybien. NIK'® stwierdzita szereg nieprawidtowosci w nauczaniu

Dz, U. 22004 r. nr 199, poz. 2046 z pdzniejszymi zmianami.

15 Absolwenci ze specyficznymi trudno$ciami w uczeniu sie (dysekcja i in.), zdawali egzamin
maturalny w warunkach i formie dostosowanych do indywidualnych potrzeb psychofizycznych
i edukacyjnych.

' NIK — Najwyzsza Izba Kontroli (pafistwowej) jest instytucja niezalezng od rzadu i podlega
parlamentowi.
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jezykow obcych w Polsce. Do nich zaliczono: zawyzona liczebno$é'” uczniéw
w grupie jezykowej (ponad 24 osob, zamiast zalecanych 12) — 53,3% szkol;
nauczanie bez odpowiedniego programu — 13,4% klas; stosowanie nieodpo-
wiednich podrecznikow dla danego kontyngentu uczniéw oraz brak w szkole
pracowni jezykowych z odpowiednim wyposazeniem w pomoce naukowe —
22,4% szkol; powierzanie zajgé nauczycielom nie posiadajgcym wymaganych
kwalifikacji jezykowych i pedagogicznych — 49% szkot.

Na niedoskonato$¢ catego dotychczasowego systemu nauczania jezykdéw ob-
cych w szkolnictwie polskim wskazuje fakt istnienia bardzo rozbudowanych
prywatnych kurséw jezykowych i tzw. korepetycji. Wyniki badan dotyczacych
edukacji pozaszkolnej wskazuja, ze co trzeci uczgcy si¢ na kursach to uczen
szkoty podstawowej lub gimnazjum.

Szkoly wyzsze (lektoraty)

Do 1990 r. w uczelniach panstwowych w Polsce istnial nastgpujacy obligatoryj-
ny model lektoratow: jezyk rosyjski + jeden z jezykow zachodnioeuropejskich
do wyboru, przez okres dwodch lat po 2 godz./tyg.

Juz w latach 1991/92, z zasady, pierwszym jezykiem w uczelniach byt jezyk
angielski (okoto 97% uczacych si¢), a drugim do wyboru z grupy: francuski,
niemiecki, rosyjski. W réznych uczelniach na poszczegdlnych wydziatach jezyk
francuski wybierato 12-17% studentéw, niemiecki — 35-50%, rosyjski —
10-45%. Na wydziatach ,.komercyjnych” w uczelniach ekonomicznych na jezyk
rosyjski decydowato si¢ do 90% populacji studentow.

Obecnie programy nauczania, ilo$¢ godzin, liczebnosé¢ grupy ¢wiczeniowe]
oraz wybor nauczanego jezyka na danym wydziale, okreslaja Rady Wydziatow.
Aktualnie dominujagcymi jezykami sg: jezyk angielski, niemiecki, francuski
i rosyjski. Ze wzgledow ekonomicznych na wielu wydziatach uczelni panstwo-
wych nastgpita kompresja godzin lektoratowych, tworzy si¢ duze grupy (20-30
osobowe) lub naucza si¢ tylko jednego jezyka obcego, z zasady — angielskiego,
przez 2 lata (120 godzin)..

Jeszcze gorzej przedstawia si¢ sytuacja lektoratow na uczelniach niepan-
stwowych, gdzie czgsto najwazniejszy jest zysk, a jezyki obce w wickszosci
traktowane sg ,,po macoszemu”. Czgsto tez, na uczelniach niepanstwowych, na
lektoratach uczy si¢ jezykow, ktore nie sg wazne i dominujgce w danej specjal-
nosci i kierunku studiow, np. hiszpanski lub wtoski na medycynie lub ekonomii.

' Teoria i praktyka glottodydaktyczna potwierdzita, iz 7 osob w grupie jest najbardziej od-
powiednig ilo$cig do efektywnego nauczania jezyka obcego w szkole. W uczelni wyzszej (lektorat,
filologie) wielko$¢ grupy éwiczeniowej nie powinna przekracza¢ 10—12 osdb.
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Nauczanie jezykow obcych na Litwie

Na Litwie nauka szkolna trwa 12 lat. Po wstapieniu Litwy do Unii Europejskiej
znajomos$¢ jezykow obcych stata si¢ waznym czynnikiem w strategii rozwoju
kraju.

W kraju tym panuje przekonanie, iz nalezy uczy¢ si¢ jezykow najbardziej
rozpowszechnionych w Europie tj. angielskiego francuskiego, niemieckiego
i rosyjskiego. Regionalnie, nalezy uczy¢ jezykéw swoich sgsiadow — jezyka
polskiego i totewskiego, a takze krajow, z ktoérymi Litwini majg rozwinigte kon-
takty w wielu dziedzinach, na przyktad, jezykow skandynawskich. Kierujgc si¢
zaleceniami UE 1 polityka o$wiatowa kraju na lata 2003—2012 zaplanowano, aby
kazdy obywatel, oprocz jezyka ojczystego znat jeszcze dwa jezyki obce, rozpo-
czynajgc nauke mozliwie wczesnie.

Szkota podstawowa i Srednia

W litewskiej szkole podstawowej (klasy I-X) obowigzkowo naucza si¢ dwoch
jezykoéw obcych. Jezeli klasa liczy 20 1 wigcej uczniow, a jednocze$nie ma wy-
starczajace Srodki i nauczycieli jezykow obcych, to na zajeciach obcojgzycznych
klasa jest dzielona na dwie grupy.

Nauka pierwszego jezyka obcego (z grupy trzech jezykow UE: angielski,
francuski, niemiecki) rozpoczyna si¢ w klasie II. Wigkszo$¢ ucznidow wybiera
jezyk angielski. Na nauke w klasach II-1V, przeznacza si¢ 2 godz./tygodniowo;
w klasach V-X przeznacza si¢ 3 godz./tyg.

Drugi jezyk obcy nauczany jest od klasy VI do X (na nauke przeznacza si¢
2 godz./tyg.). W klasach XI-XII drugi jezyk jest obowiazkowy tylko dla tych
uczniow, ktorzy planujg studiowac¢ nauki humanistyczne (2 godz./tyg.). Wsrdd
drugiego jezyka obcego, wybieranego przez uczniéw, liderem jest jezyk rosyj-
ski, a nast¢pnie niemiecki.

Poziom znajomosci jezyka obcego zorientowany jest na wytyczne Rady Eu-
ropy. Rada Europy stworzyta system oceny znajomosci jezyka obcego obejmu-
jacy 6 poziomow. I tak, klasy II-IV zorientowane sg na osiggnig¢cie poziomu
znajomosci Al, klasy V-VIna A2, VII-VIII na B1, IX—X na B2.

Szkoly wyzsze (lektoraty)

Programy nauczania jezykow obcych na lektoratach w wyzszych uczelniach
(uniwersytety, akademie, szkoty wyzsze zawodowe, kolegia), opracowywane sg
przez same uczelnie. Aczkolwiek one nieznacznie si¢ mi¢dzy sobg rdznig, to
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jednak, w zasadzie sg zbiezne. Obowigzuje nauka jednego jezyka obcego. Jed-
nak fakultatywnie studenci majg prawo do nauki drugiego jezyka. Nauka jezyka
pierwszego na lektoracie (przewaznie angielskiego lub niemieckiego czy francu-
skiego), na ogdtl, obejmuje 3 semestry. Po wykonaniu testu diagnostycznego
studentow dzieli si¢ na grupy zgodnie ze znajomoscig na poziomie B1, B2 i Cl1.
Studenci z grupy C1 otrzymujg 6 punktow ESTS, pozostali stuchacze, z grup Bl
i B2 punktow ECTS nie otrzymuja.

Dla chetnych organizowane jest nauczanie drugiego jezyka obcego z grupy:
angielski, niemiecki, francuski, hiszpanski, wloski, rosyjski i polski. Studenci
za drugi jezyk punktow nie otrzymujg. Zainteresowani drugim jezykiem sg
przewaznie studenci, planujacy wzigé udzial w wymianie mig¢dzynarodowe;j
(Erasmus i in.).

Nalezy zaznaczy¢, iz w wielu uczelniach sg tzw. ciggi obcojezyczne, tj. wy-
ktady i ¢wiczenia prowadzone sg w jezykach obcych, w ktorych uczestnicza nie
tylko cudzoziemcy, lecz i obywatele Litwy'®.

Nauczanie jezykow obcych w Bialorusi
Szkola podstawowa i Srednia

W Republice Biatoru$ system nauczania szkolnego trwa 11 lat, ( klasy [ — XI) tj.
o rok krocej niz w Polsce i Litwie'®. W kraju obowiazuja dwa réwnoprawne
jezyki urzedowe: biatoruski i rosyjski. Jezyk rosyjski, powyzszy status otrzymat
na podstawie republikanskiego referendum w 1995 roku, kiedy to za uznaniem
jezyka rosyjskiego jako jezyka panstwowego wypowiedziato si¢ 83,3% wybor-
cow, biorgcych udziat w referendum. Takze w pdzniejszych dokumentach® sta-
tus jezyka rosyjskiego byl potwierdzany i szczegotowo zdefiniowany.

'8 Materialy o nauczaniu jezykéw obcych na Litwie znajduja sie w posiadaniu autora.

19 Patrz. WHCTpYKTUBHO-METOIMUECKOE MHUCHhMO MuHHCTepcTBa o0pazoBaHus PecmyOnnku
Benapych «O npernogaBaHuy HHOCTPAHHBIX s136IKOB B 2011/2012 yueOHoM romy» ot 10 mast 2011 r.

20 patrz: Ustawa Republiki Biatorus z dn. 11lipca 2007 r. Nr 253, art. 5 ,Jezyki nauczania
i wychowania”. Mowi si¢ w nim m.in. ,,...podstawowymi jezykami nauczania i wychowania
w instytucjach o$wiatowych Republiki Biatorus$ sg biatoruski i rosyjski. Pafistwo gwarantuje oby-
watelom prawo wyboru jezyka nauczania i wychowania, stwarza odpowiednie warunki dla reali-
zacji tego prawa. Nauczanie biatoruskiego, rosyjskiego i jednego z jezykow obcych w szkotach
ogolnoksztalcacych jest obowigzkowym”. Wszystkie aspekty tresci nauczania jezyka rosyjskiego
podporzadkowane sa nauczaniu efektywnej komunikacji, swobodnemu postugiwaniu si¢ jezykiem
rosyjskim w réznych sferach jego stosowania. Dla realizacji tych zadan i celow w biatoruskich
szkotach stuza takie przedmioty jak: ,,Biefaruskaja mowa”, ,Bielaruskaja literatura”, ,,Russkij
jazyk”, ., Russkaja literatura”. Patrz: Wymogi obowigzkowe dla standardow ,,O6wee obpaszo-
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W szkolnictwie biatoruskim obowigzuje nauka jednego jezyka obcego, do
wyboru z grupy: angielski, niemiecki, francuski, hiszpanski, chinski*'. O wybo-
rze nauczanego jezyka decyduje odpowiedni organ o$wiatowy, uwzgledniajac
potrzeby Panstwa oraz mozliwosci materialne i kadrowe danej szkoly. Srednio
w biatoruskich szkotach ponad 75% uczniow uczy si¢ jezyka angielskiego, 20%
— niemieckiego, 4% — francuskiego 1 1% — hiszpanskiego. Stopien opanowania
jezyka obcego — komunikatywnos¢.

W 11-letniej szkole bazowej nauka jezyka obcego rozpoczyna si¢ w klasie
1T 1 trwa 9 lat, do klasy XI wiacznie przez 3 godz./tyg.

W klasach X — XII szkot wieczorowych jezyk obcy nauczany jest przez
2 godz./tyg.

Istnieje takze w tutejszym szkolnictwie drugi system, kiedy uczniowie po
ukonczeniu IV klasy i po zdaniu odpowiedniego egzaminu, moga dalej konty-
nuowa¢ nauke w gimnazjum w ciagu kolejnych 7 lat (klasy V-XI). W tych gim-
nazjalnych klasach nauka jezyka obcego obejmuje 5 godz./tyg. Ostatnie dwie
klasy gimnazjum (X—XI), sg profilowane w kierunku humanistycznym, fizyko-
matematycznym, chemiczno-biologicznym lub spotecznym. Nauka jezyka obce-
go w tych profilowanych klasach obejmuje 4 godz./tyg.

Ministerstwo O$wiaty Republiki Biatoru$ obligatoryjnie naktada na dyrekto-
row wszystkich typow szkot szereg obowigzkow, dotyczacych nauki jezykow:

— zatrudnianie odpowiedniej liczby nauczycieli jezykow obcych;

— podziat klasy na 3 grupy liczace nie mniej niz 6 uczniow w grupie i nie
wiecej niz 10. (Mnigjsze ilosciowo grupy niz 6 ucznidw, mogg istnie¢ tyl-
ko fakultatywnie).

— podziat na grupy winien odpowiada¢ poziomowi opanowania jezyka obce-
go przez danego ucznia. W ciagu jednego dnia, niezaleznie od typu szkoty,
moze by¢ tylko jedna lekcja jezyka obcego;

—mozliwo$¢ wykorzystania na lekcji $rodkow technicznych (magnetofon,
wideomagnetofon, komputer i in.

Nauczyciel jezyk obcego w szkole zobowigzany jest:

— prowadzi¢ calg lekcje w jezyku obcym; jezyk ojczysty moze by¢ wykorzy-
stywany tylko z koniecznos$ci do obja$nienia regut gramatycznych lub se-
mantyzacji skomplikowanych pojec;

— wprowadza¢ i utrwala¢ nowy materiat leksykalny i gramatyczny w sytuacjach
komunikatywnych; sprawno$ci méwienia nalezy naucza¢ na podstawie ko-
munikatywnych sytuacji (odgrywanie scenek, dyskusji, projektow i in.);

sanue. Ocnognvle Hopmamussl u mpebosanus”, zatwierdzone przez Ministerstwo Oswiaty Repu-
bliki Biatorus w 2008 roku

2 Patrz:  Instrukcyjno-metodyczne pismo Ministerstwa Os$wiaty Republiki Biatorus
,,0 npenooasanuu unocmpannwix a3vik06 ¢ 2011/2012 yuebnom 200y” z dn. 10 maja 2011r.
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—zwigksza¢ na lekcji czas aktywno$ci komunikacyjnej kazdego ucznia, sto-
sujac prace w parach, grupach; uczy¢ czytania i moéwienia z obowigzko-
wym zachowaniem przedtekstowego, tekstowego 1 potekstowego etapu
pracy;

— zabezpieczy¢ kontrole wszystkich kompetencji jezykowych na lekcjach
biezacych, semestralnie i na zakonczenie nauki;

— wykorzystywaé technologie komunikatywne w nauczaniu wszystkich ro-
dzajow rodzajach komunikacji jezykowej 1 we wszystkich aspektach jezy-
ka obcego;

— wykorzystywaé¢ komunikatywne techniki zapobiegania btgdow w mowie-
niu ucznidéw, nie naruszajac przyjaznego psychologicznego klimatu komu-
nikacji w sztucznym srodowisku obcojezycznym;

— organizowa¢ wraz z uczniami prac¢ pozalekcyjnag, pozwalajaca wykorzy-
stac¢ jezyk obcy w warunkach, nasladujacych realny dyskurs;

— okresla¢ tres¢ pracy domowej z uwzglednieniem mozliwosci grupy i in-
dywidualnych cech ucznia™.

Zaleca si¢ szkotom tworzy¢ gabinety jezykow obcych, wykorzystujace in-
formacyjno-komunikatywne technologie, w szczegdlnosci Srodki elektroniczne
nauczania. W celu zwickszenia motywacji uczniéw do uczenia si¢ jezykoéw ob-
cych planowane sg rézne ogolnokrajowe przedsiewzigcia i imprezy: konferencje
prac badawczych uczniow, konkursy z jezykow obcych, festiwale obcojezycz-
nych amatorskich teatrzykow. Biblioteki szkolne muszg posiada¢ odpowiednia
literaturg (przynajmniej po 1 egzemplarzu kompletu podrecznika wraz z obudo-
wa elektroniczng z kazdego jezyka obcego, a takze prenumerowaé czasopismo
,Jezyki obce w Republice Biatorus”.

Organizacje metodyczne zobowigzane sg do operatywnej pomocy konsulta-
cyjnej dla nauczycieli w przygotowaniu lekcji, sprzyja¢ tworzeniu banku komu-
nikatywnych technologii nauczania j¢zykow obcych, popularyzowac efektywne
metody i techniki nauczania poprzez wymian¢ do$wiadczen pracy nauczycieli.

Szkoly wyzsze (lektoraty)

Zgodnie z typowym Programem Nauczania Jezykow Obcych na lektoratach,
W postaci strategicznej integracyjnej kompetencji komunikatywnej, w procesie nau-

22 7adania domowe winny obejmowaé czas ich wykonania w domu, nie diuzszy niz: w kla-
sach III-IV — 1,5 godziny, w klasach V-VI — 2 godz., klasach VII-VIII — 2,5 godz., IX-XI
3 godziny. Wskazane wyzej normy czasowe winny dotyczy¢é wykonania pracy domowej ze wszyst-
kich przedmiotow jednego dnia lekcyjnego. Nauczyciel nie powinien zadawaé pracy domowe;j
uczniom ITI-IV klasy na dni wolne od pracy, a wszystkim pozostatym klasom — na okres ferii.
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czania jezykow obcych dazy si¢ do osiggniecia takich jej sktadowych jak: kompe-
tencja lingwistyczna, komunikacyjna, socjokulturowa, kompensacyjna, poznawcza.

Obowigzkowy program lektoratu z jezyka (do wyboru): angielskiego, nie-
mieckiego, francuskiego lub hiszpanskiego przewiduje nastepujace warianty:

Wariant 1. Nauka 4 godz./tyg., w ciagu 1 roku, 150 godz. zaje¢ praktycz-
nych i 122 godz. samodzielnej pracy studenta. Po pierwszym semestrze — zali-
czenie, na koniec roku — egzamin.

Wariant 2. Nauka 2 godz./tyg. przez 2 lata, 150 godz. zaje¢ praktycznych
i 122 godzin samodzielnej pracy studenta. Zaliczenie po kazdym semestrze, a po
IV semestrze — egzamin.

Fakultety. Po decyzji Rady Wydziatu student moze uczegszcza¢ na zajecia
przez jeden rok, w trybie fakultatywnym (przedtuzenie uczgszczania po IV se-
mestrze), wg programu ,,jezyk specjalistyczny”. Audytoryjne godziny zaje¢ prak-
tycznych — 68 godz., 2 godz./tyg. Zakonczenie zajg¢ — zaliczenie.

Wigkszos¢ studentow na lektoratach wybiera jezyk angielski.

Reasumujac powyzsze, nalezy podkresli¢, iz kazdy z wyzej omawianych
krajow (Polska, Litwa, Biatloru$) prowadzi aktualnie panstwowa polityke jezy-
kowa w zakresie nauczania j¢zykow obcych, nadajac jej strategiczne znaczenie
dla dalszego rozwoju cywilizacyjnego i gospodarczego kraju.

Jednak w sgsiadujacych ze sobg krajach (w Polsce, Litwie i Biatorusi) obec-
nie nie zawsze jest mozliwa pelna realizacja zatozen tych systemoéw o$wiato-
wych. Czasem zdarza si¢ zbyt pézne rozpoczgcie nauczania jezyka obcego, lub
niewielka ilo$¢ godzin 1 mata czgstotliwo$¢ zajeé, zbyt duza ilosci ucznidow
w grupie ¢wiczeniowej, brak jednolitych standardow wyposazenia szkot w po-
moce dydaktyczne do nauki jezykow obcych, braki kadrowe, zbyt niskie ptace
nauczycieli (stad nieche¢¢ filologéw do pracy w szkole), brak odpowiednich me-
chanizmoéw do szerszej mi¢dzynarodowej wymiany mi¢dzyszkolnej uczniow —
to tylko niektdre przyczyny niedomagan w systemie nauczania jezykow obcych.
Na takg sytuacj¢ ma wplyw m.in., obecny swiatowy kryzys ekonomiczny, cza-
sem niedoskonaly system ksztalcenia nauczycieli, stagd braki kadrowe wsrod
nauczycieli jezykow obcych, szczegolnie jezyka angielskiego.

Tym niemniej, wladze kazdego kraju dgza do stanu, kiedy kazdy obywatel
bedzie potrafit porozumie¢ si¢ w jezyku obcym, przynajmniej na poziomie
»przetrwania jezykowego”.

Do niedawna za analfabete™ uwazano cztowieka, nieumiejacego czytac i pi-
sa¢ w jezyku rodzimym, dzisiaj za takiego uwaza si¢ osobg¢ nieznajaca jezyka
obcego, gdyz taki cztowiek przypomina Cyklopa — jest §lepy na jedno oko™.

2 W starozytnej Grecji czlowieka nieumiejacego czytaé i pisa¢ nazywano idioti, a posiadaja-
cego umiejetnosé czytania i pisania — literati.
2 Wedtug mitologii starozytnej Grecji, Cyklop — olbrzym z jednym okiem na $rodku czota.
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OSWIECENIE GRECKIE

ARES CHADZINIKOLAU

1. Fanarioci. Poezja i proza

Po upadku Krety (1669) literatura grecka przezywala kryzys. Skonczyta si¢ era
Vikendiosa Kornarosa, a wptywy weneckie ograniczyty si¢ do wysp Heptanezu.
Rownoczesnie, w tych bezptodnych latach, nastgpitlo przetasowanie sit twor-
czych. Szczegolnie na emigracji, w Wenecji, gdzie powstalo Kolegium Flangi-
niano. Zalozycielem jego byl mieszkaniec z Kerkiry, Thomas Flanginis. We
wspomnianym Kolegium, ktore stalo si¢ duchowym schronem dla wykorze-
nionych Grekéw, wyktadana byla gramatyka grecka' (podrecznik opracowat
Konstantinos Laskaris), gramatyka tacinska (podrgcznik E. Donato), filipiki
Engiklopedia (Encyklopedia Filologiczna) loannisa Patusasa (wyd. w 1710
w Wenecji)’, Wstep do metrycznej sztuki J. Vlachosa oraz retoryka, logika, teo-
logia i pedagogika.

I tak miedzy Grecja, szczegdlnie migdzy wyspami Jonskimi a Wenecja po-
wstal niezwykle silny zwigzek duchowy i materialny. O ile Grecy do XVII wie-
ku wyjezdzali na zachdd, zeby uczy¢ i popularyzowaé wartosci kultury antycz-
nej, o tyle teraz przyjezdzali na Zachdd, zeby uczy¢ si¢. Uniwersytety we
Wiloszech (m.in. w Padwie) ksztalcity ogromng liczbe Grekow nie tylko z tere-
néw objetych wplywami Wenecjan, ale takze z Krety, Cypru, Heptanezu, Pelo-
ponezu, Macedonii i w ogole z Grecji kontynentalnej. Po powrocie do swojej
ojczyzny mogli propagowac nowe hasta i nowe wartosci. Doswiadczenia kultury
zachodniej rozprzestrzeniaty si¢ bardzo szybko. W ten sposob ,,zarysowatly si¢

! Zob. Karathanasis, A. 1975. I flanginios scholii. Thessaloniki. 38—40.
% Obejmowata m.in. dzieta Homera, Hezjoda, Pitagorasa, Arystotelesa, mity, bajki, opowia-
dania, poezj¢ starogrecka i nowogrecka.
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pierwsze objawy os$wiecenia nowogreckiego — dazenie do zjednoczenia i we-
wnetrznego wzmocnienia panstwa. Caty rozwoj oSwiecenia w Grecji opierat si¢
przede wszystkim na dziatalnosci reformatorskiej ludzi pragnacych wyprowa-
dzi¢ kraj z zastoju umystowego i upadku politycznego™.

Oswiata obejmowata coraz szersze kregi. Epicentrum znajdowalo si¢
w Konstantynopolu, w kregu Patriarchatu i Fanariotéw. Pézniej przeniesie si¢
ono do naddunajskich terenow.

Protektorami tego ruchu byli wtasnie fanarioci (nazwa pochodzi od Fanaru,
dzielnicy stambulskiej, gdzie znajdowata si¢ siedziba patriarchatu, mieszkali
potomkowie rodow bizantynskich i plutokracja). Dzigki ich wiedzy, znajomosci
jezykow, sprytowi dyplomatycznemu, odegrali wielka rolg w panstwie tureckim.
Wkrotce stali si¢ nauczycielami Turkow, doradcami suttandéw, ttumaczami, kup-
cami, wyzszymi urz¢dnikami. Ich potgga polityczna byta tak wielka, ze Turcy
musieli si¢ z nimi powaznie liczy¢.

W 1774 uktad rosyjsko-turecki w Kuczuk-Kajnardzi dat Grekom szczegolne
uprawnienia — stocznie moglty budowaé wigksze, szybsze, nowoczesne statki,
a flota handlowa bez obaw i ograniczen przeptywata Bosfor i Dardanele, obstu-
giwala Morze Egejskie, Srodziemne, Adriatyckie i Czarne. A poniewaz coraz
bardziej zaczelo szerzy¢ si¢ piractwo morskie, Turcy zezwolili na lepsze uzbro-
jenie statkow. Mialo to kapitalne znaczenie dla pdzniejszej rewolucji greckiej
(1821), kiedy czes¢ greckiej floty handlowej zamienita si¢ w flot¢ wojenna.

Handel w imperium tureckim byl wigc w duzej mierze uzalezniony od Gre-
kow, ich transakcjach i przewozu.

Fanarioci dbali takze o oswiate, zaktadali szkoty, do swoich patacow i dwo-
rOw zapraszali tworcow, artystow, uczonych, zreformowali Akademi¢ Patriar-
chatu. Starali si¢ takze, by os$wiata byla dostepna dla wszystkich a nauka
bezptatna. Zatrudniali dobrych i doswiadczonych nauczycieli, np. Teofilosa
Koridaleasa — filozofa i doskonatego interpretatora dziet Arystotelesa oraz Alek-
sandrosa Mavrokordatosa — filozofa i wybitnego lekarza*.

Pidmiennictwo fanariotow w duzej mierze przypominato tradycj¢ bizantyn-
ska — ekskluzywizm, encyklopedyzm, eklektyzm, kosmopolityzm. Te cechy
mozna znalez¢ w antologii wydanej przez greckie muzeum im. Flanginisa
w Wenecji, pt. Anthi ewlawias (Kwiaty poboznosci, 1708)°. Znalazly si¢ tam
sonety wloskie, piesni w stylu safickim, greckie i tacinskie epigramaty, wiersze
nowogreckie, erotyki cypryjskie oraz utwory prozatorskie. Jezyk wystepuje tutaj
jako $rodek uczuciowy, literacki i ko$cielno-retoryczny.

* Chadzinikolau, N. 1986. Literatura nowogrecka 1453-1983. Warszawa—Poznan. 18.

* Studiowat takze w Padwie, a prace naukowa o krazeniu krwi wydrukowat w Bolonii w 1664 r.

5 Zob. Zoras, J. I Panaja ke i sillogi ,,Anthi Ewlawias”, ,Elliniki Dimokratia”, 15 sierpnia
1949. 337-341.
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Nikolaos Mavrokordatos (1680—1730), pierwszy wladca Motdawii 1 Wo-
toszczyzny®, autor utwordw o tematyce filozoficznej i politycznej. Napisat tez
prac¢ naukowa o obowigzkach poddanych, przeciwstawiajac si¢ pogladom
N. Machiavellego. Lepsza byla na pewno jego powies¢ typu francuskiego
Filotheu parerga (Uboczne zajecia Filotheosa). Tu tez jednak dominowat dy-
daktyczny scholastyzm. Jego dialogi przypominajg Lubiana z Samosat.

Inny przedstawiciel tego rodu, Aleksandros Mavrokordatos (1754-1819),
doznatl wiele honoroéw i stawy. Byt wielkim dragomanem, hegemonem Molda-
wii. Czesto nazywano go ,.firaris” (uciekinier), gdyz opuscil Moldawig¢ i udat si¢
do Moskwy, gdzie zmart. Pisal utwory dydaktyczno-moralistyczne, np. Wospo-
ros (Bosfor), Oniro (Sen). W utworach swoich nie wychodzit poza chtodny kli-
mat fanariockich pig¢tnastosylabowcow.

Dionisios Fotinos (1769—1821) urodzit si¢ w Patras, ale wickszg cze$¢ swe-
go zycia spedzit w Porcie. Byt kompozytorem i poeta. Pisat liryki, satyry, kome-
die. Stawny stat si¢ dzicki Nowemu Erotokritosowi (Neos Erotokritos), nawigzu-
jac, a moze bardziej parafrazujac ostatni poemat literatury Krety i greckiego
odrodzenia (Erotokryt Kornarosa). Utwor ten dzieki narracji i wplecionym pie-
$niom, byl bardzo popularny w owych czasach. Zostat nawet przettumaczony na
jezyk rumunski.

Szczegdlne miejsce w poezji fanariotdw zajmuje Jorgos Sakellarios, lekarz
z Kozani, przyjaciel Rigasa, z ktorym zwigzat si¢ w czasie studiow we Wiedniu.
Patriolatra, kochat i cierpial w swoich Piimatia (Wierszooczy). Zajmowat si¢ tez
thumaczeniem oraz archeologia. Wydat tez ksigzke pt. Archeologia sinoptiki ton
Ellinon (Archeologia Grekow w skrocie, Wieden 1796).

W Kozani urodzit si¢ takze Michail Perdikaris (1799-1828). Studiowal
w Bukareszcie, a potem we Wloszech (medycyne). Czgsto zmienial miasta. Pra-
cowat w patacach moznych jako nauczyciel i lekarz. Wiele rekopiséw pozostato
niewydanych, wsrod nich Rigas i kata Psewdofilellinon (Rigas albo przeciwko
Pseudofilhellenom). Utwor ten przypomina bardziej paszkwil przeciwko wybit-
nemu dziataczowi o$wiecenia greckiego, Riasowi Fereosowi’. Nie znamy jednak
catkowicie powodow napisania tego ,,pozarnego” paszkwilu, w ktorym sam
autor w koncu si¢ spalit. Mozna tylko przypuszczaé, ze spory emigracyjne nie
ustepowaty sporom krajowym.

Wymienimy tu jeszcze Skarlatosa Gikasa, ktory reprezentuje bezsprzecznie
skrajny fanariotyzm. Wielbiciel jezyka oczyszczonego ,.katharevusa”. Byt zde-
cydowanym przeciwnikiem jezyka ludowego. Pisal do patriarchy Kirillosa:
,.Nasz jezyk zachorowal, a moze nawet i umart... czas, by zmartwychwstal”.

®Na terenach naddunajskich powstato w XVII i XVIII wieku najwicksze skupisko fana-
riotow.
7 Vranusis, LL. 1955. I Prodromi. Athine. 58.
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Wybitnym malarzem tego okresu byt Panajotis Doksaras (1700—1752), ktory
opanowat w stopniu doskonatym wtoska technike rysowania i malowania. Prze-
tozyt na jezyk nowogrecki Sztuke rysowania Leonarda da Vinci, rGwnoczes$nie
sam napisat dzieto o malarstwie w jezyku ludowym.

Poezje religijng, historyczng i dydaktyczna uprawiat Kesarios Dapontes
(1714—-1784). Pochodzit on z wyspy Skopelos, a swoje ostatnie lata spedzit jako
mnich w klasztorze na $wigtej gorze Athos. W swoich ksigzkach, jak nikt dotad,
opisal siebie, swoje osobiste uczucia, doznania i refleksje. Dominowaty w nich
humor, parodia i anegdotyzm. Te cechy oraz ludowa gminno$¢ zadecydowaty
o ich wielkim powodzeniu. Przepickne sg takze opisy Porty, dardanelskiego
wybrzeza. Jako pierwszy zastosowal szesnastozgltoskowiec. Do znanych utwo-
row Dapontesa zaliczamy: Kathreftis ginekon (Zwierciadlo kobiet, Wenecja
1776), Trapeza pnewmatiki (Bank intelektualny), Kipos Chariton (Ogrod Cha-
ryt, 1881). Czesto jednak zdarza sig, ze w jego utworach pojawiaja si¢ wplecione
obce zwroty 1 to utrudnia ich autentyczng percepcj¢. Natomiast mimo gadulstwa
1 prozaizméw utwory majg, np. w blisko 900 stronicowym Zwierciadle kobiet,
swoje walory: prawdomownos$c¢, sprawiedliwos¢, szczeros¢, bez hipokryzji, sko-
ro autor oskarza nawet siebie.

Aleksandros Kalfoglus (1724-1795) nie wyszedt poza kr¢gi myslenia fanrio-
tow, ale napisat wielki poemat (okoto tysigca wersow) pt. Ithiki stichurgia (Ety-
ka wierszowania), dedykowany wnukowi w Bukareszcie, ktoremu w utworze
tym probuje przekazaé nauke o zyciu. Oczywiscie nauka ta oparta byla na wia-
snym doswiadczeniu. Pisze o przyjazni, o zyciu w miescie, o przewrotnych,
kosztownych kobietach i mitosci. Utwor bez wigkszych, jak u Dapontesa, warto-
$ci artystycznych. Nauka etyki, moralno$ci zostaty sttamszone dydaktyzmem
i oschlym gadulstwem. Te same zarzuty mozna postawi¢ poezji Patriarchy Kal-
linikosowi IIT (1713-1792).

Do najlepszych fanariockich twoércow sztuki poetyckiej zaliczy¢ nalezy
Athanasiosa Christopulosa (1772-1847), zwanego niestusznie przez Aleksan-
drosa Sutsosa ,,nowozytnym Anakreontem”. Urodzil si¢ w miejscowosci Kasto-
ria (Macedonia), studiowal w Bukareszcie oraz w Padwie medycyne i prawo.
Zadebiutowal ksiazkg Grammatiki tis Eolodorikis (Gramatykq Eolsko-doryckq),
w ktorej dowodzit, ze dzisiejszy jezyk grecki jest dialektem eolsko-doryckim.
Zrezygnowatl jednak ze skostnialych form stylistyczno-leksykalnych, zachowu-
jac styl ludowy. Z kolei napisal dramat Achileus, tematycznie zwigzany z an-
tyczng tradycjg. Niestety ta proba tez byta nieudana. Zgubita go retoryka i ga-
dulstwo. Dopiero dzigki lirycznym utworom Lirika (1811) stal si¢ glosny
i stawny. Krolowaly w nich milosne i bachiczne uniesienia, rado$¢ chwili
1 igraszki dworskie, salonowe. Jako ,,syn Afrodyty” szczypie i flirtuje, raduje si¢
i mdleje bez wstrzasu duszy. Obracal si¢ przewaznie w antycznej tematyce, na-
sladowat epigonow (np. Anakreonta z Teos). Brakowato mu jednak ognistej
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pasji, zeby rozproszy¢ chtdéd mitologicznych alegorii. Meczace tez byly powta-
rzajace si¢ rymy czasownikowe. Mimo wszystko podobata si¢ jednak lekka
i frywolna poezja Christopulosa, wielokrotnie byta wznawiana i thumaczona na
jezyk wloski. Z sympatig odnosit si¢ do niej wieszcz romantyzmu greckiego,
Dionisios Solomos®.

Takze utwory prozatorskie tego okresu — kroniki, powiastki 1 rozprawy filo-
zoficzne — mialy ten sam koloryt, t¢ samg stylistyke i obrazowanie. Pierwsze
prozaiczne utwory w jezyku ,,dimotiki” pojawily si¢ jeszcze przed rokiem 1669.
Nie miaty jednak wielkich wartosci literackich i jezykowych. Dopiero teraz je-
zyk staje si¢ organem uczuciowo-literackim i artystycznym. Wenecja staje si¢
pierwszym ogniwem oswieceniowym dla Grekow. Podobnie Ioannina, Porta,
Bukareszt. Oswiatowcy greccy zaciekle walcza o zniesienie analfabetyzmu wy-
nikltego z czterystuletniego panowania tureckiego, o przygotowanie gruntu dla
rozwoju duchowego i dalszego rozwoju intelektualnego.

Pierwszym waznym utworem w tym okresie jest bezsprzecznie Kronika Ga-
laxidi (miasteczka w Zatoce Korynckiej). Ta ludowa opowies$¢, napisana w je¢-
zyku ludowym przez mnicha Eftimiosa Pendajotisa w roku 1703 roku, ma nie
tylko warto$ci historyczne, ale i literackie. Autor kochat i podziwiat swoja mata
ojczyzng¢ oraz jej mieszkancoéw. Wzrusza si¢ 1 uczestniczy w wydarzeniach
i klimacie ludowej mitologii, warto$ciowej rowniez ze wzgledu na ,,jezyk pro-
wincji” — prosty, ciepty, szczery, barwny, plastyczny, bez ozdobnikow retorycz-
nych, tak modnych w tym okresie. Wydarzenia historyczne splata z legendami
i fantastycznymi opowiesciami. Cho¢ nie miat on wielkiej wiedzy, potrafit jed-
nak w sposob niektamany i precyzyjny malowac¢ swoje poetyckie obrazy. Po-
dziwiamy gléwnego bohatera, Charalambisa, ktory odwaga, zewngtrznym i we-
wnetrznym picknem lekcewazy niebezpieczenstwo, nawet $mieré. Smieré¢ nic
nie znaczy, liczy sie tylko ,,po$wiecenie dla ojczyzny”. Swiety obowiazek jest
silniejszy od mitosci zycia.

W tym czasie Grecy zainteresowali si¢, obok kultury wtoskiej, kulturg fran-
cuska, ktora bardziej odpowiadata umystowosci greckiej. Christodulos Pamble-
kis (1733-1793) przez wiele lat mieszkal we Wiedniu i tam zaczat thumaczy¢
utwory Moliera i Racine’a. Rownoczes$nie glosit kult rozumu cztowieka, swiec-
kosci nauki, potgpiat zabobony i przesady szerzone przez kler oraz koscielne
»prawa objawione”. Za to, krotko przed $miercig, zostal wyklety przez kler.
Przyjaciele, ktorzy wierzyli w niego, w wielko$¢ jego umystu, zorganizowali mu
wielki, godny i okazaty pogrzeb i na cmentarzu w Lipsku postawili pomnik.

Byli i tacy, ktorzy atakowali liberalizm o$wieceniowy, reformatorskie ten-
dencje jezykowe. Do nich zaliczy¢ nalezy wyksztalconego Athanasiosa Pariosa
(1725-1815), ktory bezskutecznie staral si¢ oSmieszy¢ nowe orientacje i poglady

8 Solomos, D. 1955. Panda. Tom I1. Athina. 22.
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Grekow, powracajacych ze studiow z Europy Zachodniej, szydzit ze schola-
stycznych uczonych i retorykow ksiazkowych. W Christianiki didaskalia (Chrze-
Scijanskim nauczaniu) atakowal zalozenia i zasady Rewolucji Francuskiej oraz
poglady szermierza greckiego oswiecenia, Adamantiosa Koraisa. Natomiast
Stergios Makreos w 1797 roku z zaciektoscig starat si¢ obali¢ system heliocen-
tryczny Mikotaja Kopernika.

Eugenios Vulgaris (1716-1806) nalezal do gorliwych zwolennikéw i thuma-
czy Woltera. Byt filozofem i reformatorem szkolnictwa. Pochodzit z wyspy
Kerkira, studiowal we Wtoszech. Wielki wptyw na jego poglady wywarli: Leib-
niz, Locke, Wolff. Przez wiele lat wyktadat w loannina, w Kozani, w Porcie
(w Szkole Patriarchatu), w Atenach oraz w Lipsku. Od 1770 roku zamieszkat
w Rosji, przez kilka lat byt biskupem w Moskwie’, a nawet doradcg carycy Ka-
tarzyny II. Zmarl, majac 90 lat jako cztonek ,,Cesarskiej Akademii”. Do najbar-
dziej znanych jego utwordw nalezy Logika, ktora przez wiele lat byta pozywka
dla mlodych entuzjastow nowych idei. Z czasem jednak mlode pokolenie tak
nasigklo ruchem oswieceniowym, ze Logika stala si¢ symbolem ,,starego du-
cha”. W swoich pozostalych pismach historycznych, filozoficznych, poetyckich
nie wyszedl poza jezyk archaiczny. Zastuga Vulgarisa bylo wydanie ludowych
opowiesci (trzy tomy) losifa Vrienniu'.

Grecko-rosyjskie zwigzki religijne w petni wykorzystata Katarzyna II. Wie-
dziata, ze Grecy jako obywatele mocarstwa bizantynskiego mogli uczestniczy¢
w wielkomocarstwowych planach Rosji, a szczegdlnie w wojnie ze znienawi-
dzong Turcja.

Do uczniéw Vulgarisa nalezal Iosipos Misiodakas (1730-1800). Urodzit si¢
w Rumunii. Studiowal w loannina, w Atenach i1 Padwie nauki $ciste, filozofi¢
i pedagogike. Przez wiele lat pracowal w szkotach w Jassach i Bukareszcie, do
ktoérych wprowadzal nowe, rozumowe metody nauczania oraz jezyk ludowy
,,Jdimotiki”. Uczyt tez thumaczenia starych utworéw na jezyk nowogrecki. Byt
zwolennikiem szkoly powszechnej, Twierdzil, ze nowopowstajace z gruzéw
panstwo greckie winno zajac si¢ w przysztosci wychowaniem i ksztalceniem
mlodziezy na ludzi rozumnych i $wiatlych. I przez to czgsto popadal w konflikty
z otoczeniem. W swoich gléwnych dzietach: Apologia (Obrona, 1780) i Teoria
tis geografias (Teoria geografii, 1781) domagal si¢ powszechnej o$wiaty, jej
unowoczesnienia, nowego mySlenia, zreformowania j¢zyka oraz szacunku dla
tradycji 1 kultury. Znat doskonale jezyk francuski, thumaczyt z francuskiego na
grecki (m.in. utwory Woltera) oraz z greckiego na francuski. W peli akcepto-
wal poglady pedagogiczne Johna Locke’a, ktory stal si¢ dla niego, jak dla Vul-

®W 1779 roku zastgpit go inny przedstawiciel o§wiecenia greckiego, Nikiforom Theotokis
(1731-1805) pochodzacy rowniez z Kerkiry.
12 Zob. Tomadakis, N. 1947. O losif ke i Kriti. Athine.
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garisa, teoretycznym przewodnikiem. Wyrazne wpltywy autora dzieta Thoughts
Concerning Education znajdziemy w ksiazce Pedagogia (Wychowanie) Misio-
dakasa, wydanej w Wenecji w 1779 roku.

Gorliwym propagatorem o$wiecenia byt Kosmas Etolos (1714-1779. Wg-
drowal po Rumelii, Macedonii, Tracji, Epirze i Wyspach Jonskich, walczyt
o0 ocalenie ojczyzny przed grozaca jej dalsza zgubg, wystepowat w obronie uci-
$nionych chlopow, glosit pochwate rozumu oraz jezyka ludowego. Zaktadat
szkoty ludowe. W swoich ptomiennych mowach filozoficznych i pamigtnikach
zebranych dopiero dwadziescia lat po jego $mierci w Neo martyrologio (Nowej
martyrologii) taczyt duch, idee o§wieceniowe z wychowaniem mlodziezy, reli-
gijng wiar¢ z narodowag $wiadomoscia. Jego ,,apostolska” dziatalnos¢ byta solg
w oku Turkow, dlatego zamordowali go w 1779 roku.

2. Piesni ludowe

Kosmas Etolos byl nie tylko piewca cierpien i marzen narodu, ale rownoczesnie
gorliwym zwolennikiem i propagatorem piesni ludowych. One migdzy innymi
pozwolity narodowi greckiemu przetrwac¢ najtrudniejsze lata niewoli i zachowac
swojg odrebnos¢ narodowa. Tworzyli i $piewali je ludzie anonimowi, prosci,
chlopi, kleftowie (junacy gorscy), ktorzy znajdowali si¢ czgsto daleko od ofi-
cjalnej oswiaty i kultury. Tak powstawal §wiat wyrazony w lamentach, w wy-
niostosci uczué patriotycznych, w mitosnej euforii i szlachetnej przyjazni. Tak
bujnej poezji ludowej nie miat w tym okresie zaden kraj europejski.

Poezja ludowa czy gminna zajmuje wyjatkowe miejsce w literaturze greckiej
i duchowej historii. Zachwycali si¢ i thumaczyli ja m.in. Byron i Wiktor Hugo,
Claude Fauriel, Wilhelm Muller (,,Grek Muller”, tak go nazywano) oraz
W. Goethe, ktory 5 lipca 1815 roku pisat do swego syna: ,,Pie$ni greckie naleza
do najpickniejszych ze znanej nam liryczno-dramatyczno-epickiej poezji”'' De-
cydowaty o tym cz¢sto: namigtna zmystowosé, bolesna tesknota, ognistos¢ pa-
triotyczna, bezposredni stosunek do przyrody, do zycia i niepokoju przed $mier-
cig. Tak powstala gorgca liryczna mowa, ktéra wzruszata uczuciowo. Wiele
z tych pies$ni posiada sceniczng wizje, przeciwstawne motywy, paralelizmy,
doznania i cierpienia zblizone do wysokiej poezji narodowej. Jakie warto$ci
decydowaly o jej randze? Przede wszystkim: uczuciowe, jezykowe, ludowe
i historyczne. I na tym tle, wérdd wielu rodzajow piesni gminnych, mozna wy-
rézni¢ trzy: historyczne, kleftyckie (zbdjnickie), lamenty. Pie$ni historyczne
powstawaty natychmiast po dramatycznych wypadkach, bitwach, oblezeniach,
upadkach miast, po bohaterskich czynach wodzéw wolno$ci. Stuzyty przedsta-

" Dieterich, K. 1929. ,,Goethe und die neugrichische Volksdichtung”. Hellad-Jahgbuch. 61.
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wieniu w sposob kronikarski lub epiko-liryczny pewnego nast¢pstwa zdarzen.
Dlatego tatwo okresli¢ miejsce i czas ich powstania. Narracja i opowies¢ wyra-
zaty zachwyt, dumg¢, hymn, boles¢, beznadziejne zycie w niewoli 1 pragnienia
ludu. Pomagaty w psychicznym odrodzeniu. Wystarczy wymienic¢ kilka tytutow:
Diakos, Lenio, Corka Botsarisa (I kori tu Botsari), Despo, I alosi tu Naupliu
(Upadek Nauplionu, 1715), Pargi (1819)". Jest w nich czyn, po$wiecenie i cel
zycia, radosc¢, ze wolno$¢ przyniesie lepsze jutro.

Piesni kleftyckie powstaly w okresie panowania tureckiego po XVI wieku,
kiedy uzbrojeni chiopi (zbdjnicy) chronili si¢ w skalistych gorach, uciekajac
prze przesladowaniami Turkow i wlasnych godzabasow (starszyzna wiejska,
z ktorej powstata z czasem warstwa drobnych feudatow). Godzabasowie nazy-
wali zbrojne oddziaty chlopoéw mianem ,.kleftow” (ztodziei). Lud kochat swoich
obroncoéw, mscicieli i1 darzyt gorgcg sympatig. To poparcie ludu oraz che¢ powe-
towania doznanych krzywd, mobilizowalo kleftow do lepszej organizacji i tak-
tyki, tam, w niedostgpnych gorach, gdzie uczyli si¢ kunsztu wojowania. Nie-
pokonani dzigki taktyce partyzanckiej, wierni prawom obowigzku i broni
przekazywali swoje doswiadczenia z pokolenia na pokolenie. Ruch ten zrodzony
z indywidualnego protestu, powoli nabierat charakteru chtopsko-ludowego, sta-
wat si¢ postrachem zaborcow i ich poplecznikow, ksztatcit wspaniatych wodzow
dla przysztej rewolucji 1821 roku, ktorzy przetrwali potem jako bohaterowie
legend, basni i piesni. Tak wigc piesni kleftyckie miaty konkretnych adresatow
w swojej narracji, konkretne osoby i wydarzenia. Nie bylo w nich abstrakcyj-
nych senséw. Wyrazaty bardziej podziw dla mestwa, bohaterstwa i po§wigcenia,
dla duchowej i fizycznej niezaleznosci w mrocznych czasach niewoli. Ich bogata
melodyka prawie nigdy nie byla wykorzystana w tancach. Jako przyktad mozna
podac kilka tytutow: O jeros kleftis (Stary kleftis), Kitsos, Kolokotronis, Zacha-
rakis, Katsandonis, Vasilis, Andrikos.

W ostatniej piesni (Andrikos) bohater na wie$¢ o przybyciu floty rosyjskiej
na Peloponez gotowej do walki o wolnos¢ Grecji (1770), pospieszyt ze swoim
oddziatem. Rosjanie odstgpili jednak od planu wyzwolenia Grecji. Andrikos
uciekt przed zemstg tureckg do gor w Lewadii, stamtad do Prewezy, podlegaja-
cej Wenecjanom, ktorzy oddali go w rece Turkow. Turcy udusili go w wigzieniu
(1797), poniewaz nie chcial przej$¢ na mahometanizm i shuzb¢ sultanowi. Ciato
jego wrzucono do Bosforu.

Ojczyzng piesni kleftyckich byty Peloponez, Epir, Thessalia oraz Macedonia
potudniowa.

,Lamenty — pisze N. Chadzinikolau — nalezaly obok piesni kleftyckich do
najbardziej kunsztownych tworéw mysli i tradycji. W nich lud zachowat staro-

12 Zob Politis, L. 1965. Ekloje apo ta tragedia tu elliniku lau, Athine 1915. Athines: Ellinika
Dimotika Tragedia (wyd. Akademii Atenskiej).
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greckie uczucia i wzruszenia bez pigtna chrzeScijanskiej eschatologii. Nie byto
w nich podzialu na pieklo i raj, wszyscy umarli szli do mrocznego, zimnego
podziemia. Jedynym przykazaniem tych lamentéw bylo radowaniem si¢ zyciem
doczesnym. I ta rado$¢ nie opuszczata anonimowych autor6w nawet w najsmut-
niejszych chwilach”".

Lamenty nie miaty wigc nic wspolnego z chrzescijanskim pouczaniem, po-
kora. Nalezaty raczej do idololatrii.

Greckie piesni gminne nie mialy sobie réwnych w Europie. Byly w swojej
roznorodno$ci tematycznej, nastroju, liryzmie i melancholijnos$ci poetyckim
tetnem narodu. Oryginalno$¢ struktur stylistycznych uzupetniata muzyczng stro-
n¢ i rytmicznos$¢ uktadow stownych. Dominowaty wersy pigtnastosylabowe ze
stalg cezurg po 6smej sylabie (8+7), podobnie zreszta jak w poezji liryczno-
osobistej. Rzadko wystepowaty rymy (spotykamy je w dystychach popularnych
na Krecie i innych wyspach). Wigkszos¢ piesni nie tylko byla Spiewana, ale
i tanczona. Przewazaly rytmy 5/8 1 7/8 zblizone do rytmu Homerowskiego hek-
sametru'®. Tak wiec kunszt tych piesni nieraz osiggal wyzyny artystyczne epo-
sow dawnych epok. I one daty poczatek prawdziwie narodowej poezji greckie;j.

3. Rigas Velestinlis

Postepowe kota szlachty, kupcow i rzemieslnikow skierowaly swoje nadzieje ku
Francji. Stamtad dochodzily idee amerykanskiej wojny o niepodlegto$¢, Dekla-
racji Praw Cztowieka i Rewolucji Francuskiej oraz doniesienia o naukowych
odkryciach i osiagnieciach bojowych Napoleona. Te znamiona epoki oraz hasta
o$wieceniowe znalazty szerokie odbicie w ideologii szermierza spoteczno-poli-
tycznego 1 reformatora Rigasa Velestinlisa (wlasciwe nazwisko Antonis Kiria-
zis). Urodzit si¢ on w 1757 roku w rodzinie zamoznego kupca w tessalijskiej wsi
Velestino (starozytna nazwa Fere). Z powodu zatargu z Turkami i przesladowan
wcezesnie wyemigrowatl do Konstantynopola, zajmujac si¢ handlem i guwerner-
stwem. Stamtad przeniost si¢ do Bukaresztu, gdzie odbyl gruntowne studia. Byt
sekretarzem znanych rodoéw Ipsilantisow, Mavrokordatow oraz barona Laugen-
felda. W Bukareszcie zalozyt Eteria ton filon (Towarzystwo Przyjaciot), ktore
miato na celu rozbudzenie patriotycznego ducha Grekéw oraz przygotowanie
narodow batkanskich do powstania przeciw Turkom. Potwierdza to takze list
Puszkina do Dawidowa, napisany w marcu, miesigcu wybuchu rewolucji 1821:
»Zapewne wiecie, ze ponad trzydziesci lat temu powstala z szerokim oddziaty-

waniem tajna organizacja, ktora miata na celu wyzwolenie Grecji”".

13 Chadzinikolau, N. op.cit. 26.
14 Zob. Georgiades, Th. 1949. Der neugriechische Rhythmus. Hamburg. 98—121.
15 Zoidis, G.I. 1957. Rias Velestinlis. 49.
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W 1796 roku przenidst Rigas siedzibe organizacji do Wiednia, poniewaz tam
znajdowato si¢ duze $rodowisko wyksztatconych Grekow. Nawigzal kontakt
z Napoleonem, polskimi emigrantami oraz pdzniejszym pierwszym prezydentem
Grecji, loannisem Kapodistriasem. Zaprzyjaznit si¢ ze Swiatlymi, entuzjastycz-
nymi zwolennikami francuskiego o$wiecenia: Dimitriosem Katartzisem, losipo-
sem Misiodakasem, Danielem Filippidisem. Dzigki nim utrwalil poglady jezy-
kowe. Zrozumial, Zze tylko za pomoca jezyka moéwionego przez lud moze
naucza¢, rozpala¢ umysty i wzywa¢ do wspolnego batkanskiego dzialania.
Kompleksowa koncepcja wspotdziatania batkanskich narodéow i utworzenia
wolnej, demokratycznej wspolnoty oparta byta na rownouprawnieniu wszystkich
narodow. O tym jak widzial te przyszlg rewolucj¢ Rigas, §wiadczy jego wspa-
niaty tyrtejski Hymn'®, zwany ,,grecka Marsylianka:

Butgarzy, Albanczycy, Ormianie i Grecy,

Czarni i Biali, ogarnieci wspdlnym pedem

Dla wolnosci uzbrojmy sie w miecze

Niech wstawi sie wszedzie nasze mestwo.

Lepsza godzina Zycia na wolnosci

Niz czterdziesci lat w niewoli i wigzieniu...

Rigas traktowal swoje pisarstwo jako forme¢ dziatania spotecznego i poli-
tycznego. Dlatego utwory tego typu nie mogg by¢ oceniane za pomocg jedynie
kanonow sztuki. Obok Thurios'u (Piesni bojowej) napisal tez inne utwory
o tre$ciach libertynskich, np. Imnos patriotikos (Hymn patriotyczny), przethuma-
czyl melodramat wloskiego dramaturga Pietra Metastasio Olimpiade oraz zbior
opowiesci francuskich Scholion ton delikaton eraston (Szkota delikatnych ko-
chankow, czwarty tom glosnej Voyage du jedne Anacharsis en Grece (Podrozy
miodego Anacharsisa w Grecji) Barthelmy’ego, I Woskopula (Pastuszke) Mar-
montela, Esprit des lois Montesquieu oraz Protos Naftis (Pierwszy Marynarz)
Gessnera. Napisal takze podrgcznik fizyki, ksigzke o sztuce wojny Stratiotiko
Egolpion (Wojskowy amulet) oraz prace historyczne, publicystyczne, odezwy,
dokumenty kartograficzne (mapy Grecji) 1 Sintagma (Konstytucje) dla przysziej
wspolnoty batkanskiej, w ktorej glosit wolno$¢ wyznania i slowa, rownos¢
wszystkich obywateli, rozumnych praw, sprawiedliwo$¢ i rownouprawnienie
kobiet. Nawotywat do solidarnosci i braterstwa ludow nie tylko batkanskich, ale
wszystkich naroddéw chrzescijanskich, takze azjatyckich i arabskich. Niestety
Rigas nie doczekat si¢ realizacji swego programu. Schwytany przez Austriakow
w dniu 19 grudnia 1797 roku w Triescie 1 oddany w rece Turkéw w zamian za

' Hymn od razu zostat przethumaczony na wiele jezykow, m.in. na angielski (Byron), rosyjski
(N. Gniedycz), serbski (Boislav B. Raschi¢).
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polskich emigrantéw politycznych'’. Zostal zamordowany w Belgradzie w nocy
z 10 na 11 czerwca 1798 roku wraz z siedmioma towarzyszami. Ich zwloki
wrzucono do Dunaju. Jednak ostatnie stowa Rigasa: ,,Posialem wystarczajgca
ilo$¢ ziaren, niedlugo moja ojczyzna zbierze plony” — utrwalaly poczucie oby-
watelskie, podnosily na duchu i mobilizowaty do walki.

Rigas Velestinlis nie byt oczywiscie wielkim artystg-poeta i nie wszystkie
jego utwory wytrzymalty probe czasu. Przypominaly bardziej krzyk i szczek
zbroi. Po raz pierwszy osobista poezja mowita o ideatach jezykiem prostym,
zrozumialym przez wszystkich. Bowiem dusza Greka nie zadata w tym czasie
artystycznych uniesien i fajerwerkéw rymotworczych, lecz wolnos$ci, powietrza,
wiary i nadziei na spetnienie wielkiego marzenia. To byto najwigksze pragnienie
upokorzonych umystow i cial. 1 t¢ role spetnial w stopniu doskonatym. Jego
utwory zrodzone z patriotycznego bolu, mitosci do ojczyzny i wiary w idee wol-
nos$ci, ozywity $wiadomo$¢ narodowa i utorowaly droge poezji patriotyczne;j,
otworzyly przed jezykiem ludowym nowe perspektywy rozwoju. A dziatalnos¢
ta miata wielki wptyw na rozwoj mysli spotecznej i reformatorskiej, ktora tak
bujnie rozrosta si¢ w latach nastgpnych. W tym sensie mozna go nazwac prekur-
sorem greckiego oswiecenia.

4. Spory jezykowe

Dynamiczny rozwoj oswiaty, wplyw francuskiego o§wiecenia, encyklopedystow
i konieczno$¢ tlumaczenia obcych dziet wysuwaty na pierwszy plan jezyk, ktory
coraz bardziej domagat si¢ zdecydowanych reform. Dwujezycznosé (dyglosja)
zywa w Grecji do 1976 roku, komplikowata kontakty miedzy ludzmi wyksztat-
conymi a prostym ludem. Jakim wigc jezykiem nalezato postugiwac si¢ w po-
pularyzowaniu ideatow o$wiecenia? Czy archaicznym, zmumifikowanym,
attyckim, ,,oczyszczonym” z zywych form gramatycznych i leksykalnych propa-
gowanym przez fanariotdw, Vulgarisa, Theotokisa, Pariasa, czy ludowym (di-
motiki), jak si¢ tego domagal Misiodakas. Reforma jezykowa byta konieczna,
szczegolnie teraz, kiedy powstawaty nowe szkoty, drukowano mndstwo ksigzek
i podrecznikéw pisanych w jezyku ludowym, a wielu wyksztalconych Grekow
domagato si¢ jak najszybszego wyjscia z mrokoéw azjatyckiego zacofania. Pro-
blem ten absorbowal tez wydawcow, ktorych ambicjg bylo ,,0swieca¢” nardd,
popularyzowac literature i kulture grecka, zachgca¢ cudzoziemcow do zaintere-
sowania si¢ Grecjg zagrozong wcigz przez Turkow. Powstaly pierwsze wydaw-
nictwa greckie: w 1670 w Wenecji (braci Glikidesow), w Wiedniu w 1783 (na
mocy zezwolenia cesarza Jozefa II). Rowniez byly agent hospodara Ghika

17 Zob. Spiros Melas. 1962. Neoelliniki logotechnia. Athine. 75.
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w Petersburgu, Gossan, proponowat w 1781 r. Stanistawowi Augustowi zatoze-
nie w Warszawie drukarni wydajacej ksigzki nowogreckie'®. W roku 1790
w drukarni braci Puliosow wyszta w jezyku greckim ,,Efimeris” (,,Gazeta”),
z ktorg wspotpracowat Rigas Velestinlis. W $lad za ,,Gazetg” poszly nastepne
pisma: ,Ellinikos Tilegrafos” (,,Grecki Telegraf”), ,Idisis” (,,Wiadomosci™)
,,Ermis o Logios” (,,Hermesem Oswiecony”), ktore nie tylko informowaty, ale
i propagowaly idee oswieceniowe, wychowywaty, uczyly mitosci do kraju, je-
zyka i literatury greckiej; wplywaty na umysty i upodobania ludzi'"’. Powstat
niespotykany dotad ruch w obronie greckiego jezyka ludowego.

Droga Misiodakasa poszedt mysliciel i reformator szkolnictwa, nauczania
1 wychowania, Dimitrios Katartzis lub Fotiadis (1725-1800). W sprawach jezy-
kowych jego stanowisko byto bezkompromisowe. Zaciekle bronit jezyka ludo-
wego, potocznego, ,,naturalnego”, jak go nazywal w swojej gramatyce Romeikia
glossa (Grecki jezyk). Napisat gramatyke jezyka starogreckiego. Atakowal bez-
myS$lne nasladowanie skostniatego jezyka antycznego, jego typologii i sktadni.
Celem jego bylo pomoc uciemi¢zonej ,,greckiej rasie”. Propagowal idee ency-
klopedystow francuskich i ttumaczyt ich utwory.

Filozof i encyklopedysta, Athanasios Psalidas, ktéry studiowat medycyne, fi-
lozofig, matematyke i fizyke doswiadczalng w Padwie, gorliwie walczyt o zrefor-
mowanie programu w szkolach, o wychowanie mtodziezy w duchu patriotycz-
nym. Przesigknicty ideami Rewolucji Francuskiej napisal wazng ksiazke Elliniki
Nonarchia (Grecka prowincja) dedykowang Rigasowi. Za pomoca jezyka ludo-
wego atakowal w niej anarchi¢, monarchig, bezwzglednych Turkéw i1 rodzimych
godzabasow, kler i w ogoble ludzi pazernych, pozbawionych cech patriotycznych.

Najgorliwszym zwolennikiem jezyka ludowego byt Jannis Vilaras (1771—
1823), ktory studiowat w Padwie medycyng. Potem przez wiele lat pracowat
jako lekarz na dworze Ali-Paszy w loanninie. Tu w ,,gniezdzie wilka” jego dzia-
falnos¢ spoteczna i polityczna oraz filologiczna nabrata rozmachu. Studiowat
dzieta klasykow greckich, tworcow francuskich i wtoskich. Ttumaczyt ich dzie-
ta. W studium Romeiki glosa (Jezyk grecki), dedykowanym przyjacielowi, nau-
czycielowi, nauczycielowi, Psalidasowi, przedstawit swoje reformatorskie po-
glady jezykowe. Domagal si¢ catkowitej likwidacji historycznej ortografii,
akcentu i wprowadzenia pisowni fonetycznej. Dal temu wyraz w swoich utwo-
rach lirycznych i satyrycznych, w bajkach® i mitach oraz przektadach utworéw
Platona i Tukidydesa. Jego liryka jest odstonigciem chwilowych i dynamicznych

'8 Reychman, J. 1950. Znajomo$é¢ i nauczanie jezykow orientalnych w Polsce w XVIII wieku.
Wroctaw. 75.

19 Zob. Chadzinikolau, N. op. cit. 21.

W formie tak ulubionej przez epoke Oswiecenia stworzyt Vilaras prawdziwe mate arcy-
dzieta kunsztu pisarskiego.
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spi¢¢ oraz pragnien mitosnych, a satyry, dobroduszne, przenikliwe, uszczypliwe,
celne, inteligentne, pokazuja bogata galeri¢ typow ludzkich, atakuja bogatych,
dumnych i pyszalkowatych obludnikow, pochlebcow, skapcow, tgarzy, fircy-
kow, gadulskich, nawet swoich kolegow lekarzy. W satyrach i bajkach autor
jednak nie wyszed! poza krag krytyki obyczajowe;.

Tworczos¢ Vilarasa przypomina swoim dynamizmem i bezkompromisowo-
$cig Rigasa Velestinlisa i bezsprzecznie przyczynila si¢ do ukierunkowania
1 ugruntowania pogladow jezykowych wieszcza poezji romantycznej, Dionisiosa
Solomos.

Podobne poglady reprezentowali Savojas Surmelis (1712—1780) i Dimitrios
Guzelis (1774-1848, uczestnik wojen napoleonskich) mieszkajacy na wyspie
Zakinthos. W swych komediach w jezyku ludowym dialektu wyspiarskiego,
o$mieszali ciemnotg, ngdz¢ umystows, podupadta moralnos¢, wiarg¢ w zabobo-
ny, chciwos¢ i stuzalstwo.

Nie mniej skuteczne w walce z zacofaniem i nieprawo$cig byly satyry poety,
malarza i duchownego, Nikolasa Kutuzisa (1741-1813). Sedzia i wnikliwy ob-
serwator rzeczywistosci, ostro$cia, celnoscia, jasnoscia i przejrzystoscig mysli
atakowal wszelkie zjawiska zycia spotecznego, politycznego i moralnego. Kpit
z tych, ktorzy wierzyli w szlachetne intencje Napoleona oraz z intelektualistow
zasmiecajacych jezyk grecki archaizmami i makaronizmami.

W tej najbardziej zagorzatej walce jezykowej uczestniczyt tez Adamantios
Korais (1748-1833)*'. Urodzit si¢ w Smyrnie w rodzinie kupcéw. W 1771 roku
znalazl si¢ w Amsterdamie, gdzie reprezentowat interesy handlowe swego ojca.
Po siedmiu latach powraca do Izmiru. Niespokojna dusza nie pozwala tez dlugo
tam przebywaé. Zamierza studiowaé¢ medycyne. W tym celu wyjezdza do Mont-
pellier, po czym do Paryza. Na zaproszenie wielkiego filologa i hellenisty Villo-
ison’a. Zrezygnuje jednak z pracy lekarza, zeby zaja¢ si¢ na dobre filologia.
Kontakty z emigracja grecka oraz wybitnymi filhellenami (Villoison, Chardon
de la Rochette, Thurot, Fauriel) pozwala mu realizowa¢ swoje ambicje reforma-
torskie oswiaty 1 kultury umystowej. Domagal si¢ wychowania w nowym $wiec-
kim duchu, zgodnie z zaleceniami szwajcarskiego pedagoga i pisarza J.H. Pe-
stallozziego. Rozumem i dusza dazyt do odrodzenia rodu greckiego. Znajomos$¢
jezykow obeych (lacinski, niemiecki, holenderski, angielski, francuski) utatwia
mu kontakty europejskie. Pisze i rozpowszechnia (anonimowo) patriotyczne
broszury: Adelfiki didaskalia (Braterskie instrukcje), Asma polemistirion (Piesn
wojownicza), zblizone do pie$ni Rigasa. Propagowal w nich nauke wolnosci,
podnosit na duchu uciemi¢zonych i upodlonych Grekow. Jako szermierz oswie-
ceniowy uporczywie starat si¢ przenies¢ tendencje zachodniego oswiecenia do
Grecji. Wierzyl w pomoc Francji, a przede wszystkim w Napoleona.

21 Zob. Therianu, D. 1889-1890. Adamantios Korais. Tomy I-I11. Triest.
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Walka o Grecj¢ nabiera charakteru filologicznego. Zaklada w 1805 roku
Elliniki Wiwliothiki (Grecka Biblioteke), pomagaja mu w tym bracia Zosima-
des, ktorzy uwierzyli w wielkie humanistyczne idee Koraisa. W jej serii wydaw-
niczej ukazujg si¢ dzieta Arystotelesa, Plutarcha, Homera, Strabona, Ksenofonta,
Platona, Epikteta.

Korais bardziej zastuzyt si¢ jako ttumacz i wydawca. Bezsprzecznie nalezal
do wielkich osobowosci, byl ideologiem nasigknigtym marzeniami, glosicielem
wolnosci 1 sprawiedliwo$ci. Pragnat mowi¢ jezykiem wyssanym z mlekiem
matki. Teoretycznie zblizat si¢ do zwolennikow jezyka mowionego, w praktyce
nalezat do obozu archaistow. Tak wigc szukat ,,ztotego srodka”, ktory zadowa-
lalby ,,medrcow i naréd”**. Dlatego, choé glosil, ze ,.jezyk jest obszarem kraju,
ktory nie ulega wydziedziczeniu i z tego obszaru uczestniczg wszyscy czlon-
kowie spotecznosci z demokratyczng, powiedziatbym, réwnoscia”, uparcie
zwalczal archaistow i1 ludowcow, ,,dazyt do akceptacji antycznego dialektu at-
tyckiego, zastepujac wyrazy ludowe stownictwem etymologii starozytnej. Ze
strukturalno-gramatycznego systemu Koraisa wywodzi si¢ jezyk ,.katharevusa”,
jezyk pierwszych lat niepodlegtosci Grecji, z ktdrego stopniowo i $wiadomie
odchodzono w strone archaizacji™.

Reformy jezykowe, paralogizmy i egzageracje Koraisa ostro potepit lakovos
Rizos Nerulos (1773—-1850) w swojej komedii satyrycznej Ta korakistika (Jezyk
krukow).

Gorliwym przeciwnikiem Koraisa byt tez fanariocki pisarz Panajotis Kodri-
kas (1762-1827). Przez wiele lat przebywat w Porcie, Bukareszcie, a od 1797
roku w Paryzu. Wtedy nawigzat kontakt z Polakami, ktory utrzymywat jeszcze
w okresie kosciuszkowskim i1 pdzniej. W pracy Meleti tis Kinis Ellinikis dialektu
(Studium Wspolnego Greckiego dialektu), w pelni akceptowanej przez Patriarche
Grigoriosa V*, reprezentowat poglady spadkobiercow konserwatywnych trady-
cji bizantynskich, ktorzy restytuowali greke klasyczna, jezyk ludzi szlachetnie
urodzonych i patriarchatu, a nie ,,ulicznikéw”. Odwotaniem si¢ do wzordéw kla-
sycznych 1 do attyckiego dialektu jezykowego probowal udowodnié, Zze nowo-
zytni Grecy sg spadkobiercami starozytnych przodkéw i przez niewolnicze na-
sladowanie tamtych szybko osiggnie si¢ ich wyzyny.

Z programem i tendencjami j¢zykowymi fanariotow solidaryzowala si¢ row-
niez pdzniejsza romantyczna szkola atenska (1830-1800).

Tak wigc z powyzszej analizy wylania si¢ obraz niezwykle bogatego w do-
konania o$§wiecenia greckiego. Jego konsekwencje wyszly daleko poza epoke
1 wplynety z pewnoscig na odrodzenie si¢ narodu greckiego i powstanie nowo-
zytnej panstwowosci greckiej jeszcze w pierwszej potowie XIX wieku.

22 7ob.Vutieridis, 1. 1976. Istoria tis neoellinikis logotechnias. Athine. 257.
2 Chadzinikolau, N. op. cit. 27.
* Zob. Mirasjezi, M. 1978. Neoelliniki logotechnia. Tom 1. Athina.330.
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PRZYRODA W OCZACH
POETOW MODERNIZMU
— MORZE PORANNE
KONSTANDINOSA KAWAFISA
1 ZMIERZCH MISTYCZNEGO WIECZORA
PAULA VERLAINE’A

DOMINIKA GLINSKA

Zatozenia modernizmu zrewolucjonizowaty wiele pogladéw funkcjonujacych
w dotychczasowej poezji. Stato si¢ to gtdéwnie za sprawg sylwetki Charlesa Bau-
delaire’a, ktora nalezy scharakteryzowac jako kluczowg dla tego przetomu. Za-
rowno $rodki jego poetyckiego wyrazu, jak i tematyka oraz teorie na temat roli
i funkcjonowania literatury wywotaty burz¢ wsrod srodowisk literackich w calej
Europie'. Jego spojrzenie na sztuke bylo, jak na tamte czasy, szokujaco nowa-
torskie. W kulturze, w ktorej do tej pory prym widdt romantyzm, zalozenia takie
jak bezosobowa forma wiersza, zmystowa cielesnosc¢, czy liczne prozaizmy sta-
nowily elementy burzace caly Swiatopoglad na literature. Szybko jednak poczat-
kowe zaszokowanie zastgpil gleboki podziw dla postaci Baudelaire’a. Coraz

"Tpovayid, A. 2011. Mrwviiaip, Bepiaiv, Peundd: Tpeic untépes, tpeic yior. ABfHva: O
58 —176.

Kwiaty zla zostaly wydane 25 czerwca 1857. Juz 5 lipca nadeszla fala pelnych cynizmu i iro-
nii krytyk, zapoczatkowanych artykutem w Le Figaro autorstwa G. Bourdona. 14 lipca w czasopi-
$mie Le Moniteur ukazat si¢ peten zachwytu artykut E. Thierry’ego, niemniej nie byt on w stanie
zmieni¢ opinii paryskiego literackiego $wiata na temat tomiku Baudelaire’a. W tym samym mie-
sigcu autorowi wytoczono proces o ,,oburzenie moralnosci publicznej” i ,,obrazg moralnosci reli-
gijnej”. W wyniku procesu Baudelaire oraz jego wydawca zostali skazani na kar¢ grzywny, a na
tomik zostata natozona cenzura.
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wiecej mtodych tworcow® zachwycato sie jego poezja i szukato w niej inspiracji
dla wtasnych dziet. Poeci rozumieli, Ze nadszedt czas na wyksztalcenie nowego,
rewolucyjnego, modernistycznego wyrazu. Koniec XIX wieku zaowocowat
wielo$cig pradow, takich jak na przyktad impresjonizm, dekadentyzm, symbo-
lizm, estetyzm, ekspresjonizm czy futuryzm, w ktérych tworcy dowolnie poszu-
kiwali odpowiednich dla siebie zatozen. Podstawowym celem bylo jednak sig-
gnigcie do technik i motywow niestosowanych w poezji lub tez wykorzystanie
tych dotychczasowych w zupelnie odwrotny, nowatorski sposéb. To zalozenie
bardzo wyraznie wida¢ na przyktadzie modernistycznego podejscia do obrazow
natury. Powszechnie mowi si¢, ze przyroda jest catkowicie nieobecna u wcze-
snych poetéw europejskiego modernizmu, zachwyconych krajobrazem miasta
i wszelkim sztucznym, stworzonym przez czlowieka pigknem’. Nie kazdy mo-
dernista ograniczal si¢ jednak tylko do inspiracji czerpanych z rodzacego si¢
futuryzmu. Natura istnieje w poezji modernistow, niemniej petni tam specyficz-
ng role, co chcialabym pokazaé na przykladzie dwoch utworow zaczerpnigtych
z r6éznych kregdéw kulturowych — Morza porannego Konstandinosa Kawafisa
oraz Zmierzchu mistycznego wieczora Paula Verlaine’a.

Obydwaj poeci, cho¢ przejawiajacy w swojej tworczosci pewne analogie, nie
sa ze soba w zaden sposob zwigzani. Jednak analizujac dorobek poetycki oby-
dwu tworcow, pomimo réznych srodkow wyrazu, niewatpliwie wida¢ podobne
tendencje i analogiczne cele. Przy pierwszej probie zglebienia ich sylwetek od-
nalezienie pewnych wspolnych cech moze wydac si¢ absurdalne. Ich drogi poet-
yckie zupetnie si¢ mijajg. Poeta przeklety, Paul Verlaine, jako silnie zainspiro-
wany impresjonizmem prekursor francuskiego symbolizmu, tworzyt w Paryzu
oraz podczas podrozy do Anglii i Belgii w II potowie XIX wieku’. Natomiast
tworczos¢ Konstandinosa Kawafisa, poety nowogreckiego mieszkajacego wsrod
greckiej diaspory w egipskiej Aleksandrii na przetomie XIX i XX wieku’, charak-

2 Przede wszystkim nowo ksztaltujacy sie symbolisci P. Verlaine, A. Rimabaud, S. Mallarme.

3 Przyspieszona urbanizacja i industrializacja spoteczenstw europejskich przyczynita sie takze
do zmian w literaturze konica XIX i poczatkow XX wieku , ktore zaowocowaly przeniesieniem
zainteresowania tworcOw z potegi sit natury na potege sil ludzkiej cywilizacji. Skrajnie widac te
tendencj¢ w zatozeniach np.: futuryzmu z F. T. Marinettim na czele.

* D’ Eaubonne, F. 1963. Niepokdj zycie Verlaine’a. Warszawa: Czytelnik. 36. W 1872 roku
stosunki miedzy Verlaine’em i jego zong staja si¢ nie do wytrzymania. Poeta decyduje si¢ na
ucieczke w towarzystwie Rimbauda. Arty$ci wyruszaja najpierw do Belgii, a nastgpnie, po trzech
tygodniach wldczenia si¢ po Brukseli podejmuja decyzje o wyjezdzie do Londynu. Tam dochodzi
do sprzeczki, w wyniku ktorej Verlaine zostawia Rimbauda i sam wyrusza z powrotem do Brukse-
li. Zrozpaczony Rimbaud rusza za nim. W Brukseli jednak sytuacja mi¢dzy nimi jest bardzo napie-
ta. Podczas burzliwej kiotni w lipcu 1873 roku Verlaine strzela do Rimbauda, co konczy si¢ ska-
zaniem go na kar¢ wigzienia.

5 Liddell, R. 2002. Kapdgnc. Exdooeig I'kopoot. 25-70.
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teryzowala si¢ ironig i gltebokim realizmem. Niemniej, poréwnujac catoSciowy
przekaz ich nowatorskich poetyk, wyraznie wida¢, ze obydwoje dazyli do stwo-
rzenia i wcielenia w swoje dzieta pewnego osobistego, modernistycznego ducha,
silnie nasyconego antropocentryzmem i prostotg wyrazu. Dla wspodtczesnej poe-
tyki te wyznaczniki sg na tyle powszechne, ze nie moglyby zosta¢ uznane za
podstawe do wysnuwania tez o podobienstwie w tworczo$ci dwodch poetow.
Jednak na przelomie XIX i XX wieku stanowily one o nowatorstwie i zwrocie
w strone przetomu, ktéry uksztaltowat charakter obecnych poetyk. O pewnej
réwnoleglosci® pomigdzy Kawafisem a Verlainem mozemy mowi¢ nie tylko ze
wzgledu na sprzeciw wobec dotychczas wyznawanych kanonoéw oraz zwrot ku
nieosobowej poezji. Niejednokrotnie inspirowata ich podobna tematyka, szcze-
golnie zwigzana z przemijaniem i na zawsze utracong przesztoscig. Nie powi-
nien zatem dziwi¢ fakt, Zze liczne utwory zaréwno jednego jak i drugiego poety
sg poswigcone wspomnieniom i powstajacym pod ich wplywem fantastycznym
wizjom. W wybranych przeze mnie wierszach, obrazy natury zostaty wplecione
wlasdnie w te, zainspirowane wspomnieniami wyobrazenia. Zatem pejzaz nie jest
bodzcem do realistycznego opisu, czy tez impresjonistycznego odmalowania,
nie funkcjonuje takze jako centrum utworéw. Mozemy go uznaé jako element
sktadowy, tworzacy obraz ludzkiego wnetrza. W obydwu przypadkach zostaje
ukazany poprzez subiektywng wizj¢ podmiotu lirycznego. Najwazniejszy
w sytuacji lirycznej pozostaje cztowiek, ktory taczac w swojej wyobrazni pigkno
widzianego krajobrazu, zacierajgce si¢ wspomnienia i wytwory wtasnej fantazji,
tworzy niepowtarzalne wrazenie, swoisty sen na jawie. Bodzcem do powstania
tych wizji jest wlasnie natura, a przede wszystkim jej swiatlo.

W Morzu porannym (1915) Kawafisa wyobrazni¢ podmiotu lirycznego po-
budzaja promienie wschodzacego stonca. Sprobujmy stworzy¢ scenariusz, ktory
moéglby doprowadzi¢ nas do przedstawionej sytuacji lirycznej: cztowiek podczas
przechadzki o poranku dociera do miejsca, z ktorego moze obserwowacé gre
$wiatla na rozpos$cierajagcym si¢ przed nim morzu, zlewajacym si¢ w jednos¢
z blekitnym niebem. Oddajmy teraz glos samemu podmiotowi:

Kawafis takze odbyt kilka podrdzy, niemniej zdecydowanie mniej burzliwych. Dziecinstwo
spedzit w Londynie, po czym przez pewnien okres przebywal w Konstatynopolu u swojego dziad-
ka. W dorostym zyciu ograniczyt si¢ do krotkich wyjazdow do stoli Europy: Paryza, Londynu, no
i oczywiscie Aten.

O ¥epépne, I.1994. | K.II. Kopapne, ©.Z. 'Eiot mopddnhor”. W zbiorze: ITiepiic,
M. Eioaywyn oy moinon tov Kafapn (Emidoyn kpitikov keiuévav). Hpackeo: Tlavemotnuiokég
Exdoceic Kpnnge. 140.

Celowo uzywam terminu rownolegtos¢ nawigzujac tym samym do artykutu G. Seferisa z za-
kresu krytyki poréwnawczej pomiedzy sylwetkami Kawafisa i Elliota. Ide tropem greckiego poety
i krytyka, twierdzac, Ze pewne analogie pomigdzy poetyckimi sylwetkami mogg istnie¢ niezalez-
nie od braku obopolnych wpltywow migdzy autorami.
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Morze poranne

Tu stana¢ cheg. Niech i ja troche popatrze

na przyrod¢. Morza porannego i bezchmurnego nieba
$wietliste lazury — i zotte wybrzeze. Wszystko
pigkne i ogromne w tym $wietle.

Tu stang¢ chee. I niech si¢ tudze, ze to ogladam

(to, co przez chwile po przyjsciu naprawde widzialem),
a nie — nawet tu — moje wyobrazenia,

wspomnienia, widma mitosne.’

Podmiot liryczny stoi zatem nad brzegiem morza i podziwia zapierajaca
dech w piersiach przyrode, oswietlong blaskiem wschodzacego stonca. Jednak
po opisie bezchmurnego nieba, swietlistych lazurow i zottego wybrzeza zaskaku-
je nagly zwrot w tematyce wiersza. Ani tytul, ani pierwsza strofa w niczym nie
zapowiadaja nadchodzacej zmiany. Czytajac utwoér jesteSmy przekonani, ze to
tytutowe morze poranne jest jego tematycznym centrum. Przeciez to wlasnie
ono zostalo wyrdznione w tytule. Utwierdza nas w tym roéwniez opis pickna
obserwowanego krajobrazu. Chciatabym zwrdci¢ uwage na liczne, jak na twor-
czo$¢ Kawafisa, przymiotniki®. Z reguty te cze$é mowy ciezko odnalezé w jego
dziele, natomiast w tym przypadku kazdy wymieniany element pejzazu zostat
okreslony za pomocg przymiotnika. Nie mamy watpliwos$ci, ze podmiot ulega
czarowi rozpoS$cierajacego si¢ przed nim widoku, skoro twierdzi, ze wszystko
piekne i ogromne w tym Swietle. Zwro¢my takze uwage na pierwsze zdanie wier-
sza: Tu stang¢ chce. Co$ musiato przykuc¢ uwage osoby mowiacej, skoro zdecy-
dowala si¢ zatrzyma¢ wlasnie w tym miejscu. Moze stad wida¢ caly bezkres
morza? A moze najdtuzsze pasmo wybrzeza? Zagadkowo brzmi jedynie posta-
nowienie Niech i ja troche popatrze na przyrode. Czyzby podmiot nie byt mito-
$nikiem krajobrazow i nagle przekonat si¢, Ze natura potrafi by¢ uciele$nieniem
pickna? Juz chciatoby si¢ powiedzie¢, ze wbrew przekonaniom krytykow Kawa-
fis jednak zamiescit w swoim dziele utwor poswiecony naturze’.

7 Kawafis, K. 1981. Morze poranne. W zbiorze: Kawafis, K. Wiersze zebrane. Przektad Zyg-
munta Kubiaka. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy. 110.

8 Iavokayia, . 1983. K.I1. Kafapne (O Spduor mpoc 1o peahioud oty moinon tov 2000
arova). Kédpoc. 322. Przymiotniki Kawafis uwazat za zbedne. Mozliwe, ze sadzit iz nadaja one
wyrazeniom zbyt subiektywny, a przez to za mato bezosobowy charakter. Niemniej gtéwng role
wyrazu przejmuje w jego poezji czasownik. Natomiast zamiast wyszukanych metafor, epitetow
i pordwnan w jego wierszach czytelnik napotyka intrygujaca gre interpunkcji i powtorzen.

? Kawafis bardzo skrupulatnie kontrolowal swoje wiersze. Po roku 1903, kiedy dokonat swoi-
stej cenzury, dopuszczat tylko niektore wiersze do tzw. kanonu. W efekcie kanon wierszy uzna-
nych przez samego poete za nadajace si¢ do druku liczy 154 wiersze. Piszac o tym, ze zamiesScit
w swoim dziele utwor poswigcony naturze mam na mysli wlasnie ten kanon. Wérdéd wszystkich
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Jednak przechodzac do lektury kolejnej strofy, zaczynamy rozumie¢, ze ce-
lem utworu nie jest opiewanie przyrody porannego morza. Pigkno morskiego
krajobrazu staje si¢ jedynie urealistyczniajgcym ttem dla wewngtrznych przezy¢
podmiotu. Poczatkowo wprowadza nas w blad powtérzenie stwierdzenia
Tu stang¢ chce. Wydaje sig, ze to podziw nad zapierajacym dech w piersiach
widokiem jest powodem tego pragnienia. Nie nastepuje po nim jednak wypet-
nienie postanowienia pierwszej strofy, bowiem tak naprawde podmiotowi nie
udalo si¢ troche popatrzy¢ na przyrode. Okazuje sig, ze pigkno oswietlonego
porannym blaskiem morza widzial tylko w chwili, gdy stanat nad jego brzegiem.
Co wigc zaprzatneto jego umyst w takiej scenerii? Nawet tam, widzi on tylko
wytwory swojej ‘hedonistycznej’'® fantazji, swoje wyobrazenia, wspomnienia,
widma mitosne, ktore przystaniajag mu caly $wiat, otaczaja go i zyja wokot niego.
Warto zwrdci¢ uwage na oryginalny grecki tekst'', w ktorym poeta okresla swo-
je wizje jako wddiuaro tne noovng, ktore Z. Kubiak przettumaczyt jako widma
mitosne. To okreslenie jest oczywiscie jak najbardziej ekwiwalentne, gdyz
w jezyku polskim nie wystepuje doktadny odpowiednik greckiego stowa #dovs.
Wyraz wystepuje w erotykach Kawafisa bardzo czgsto i jest dla nich niezwykle
wazny, wiec uwazam, ze jego znaczenie powinno zosta¢ nieco szerzej opisane.
Wedhug stownika jezyka nowogreckiego autorstwa G. Babiniotisa #dovy to
uczucie przyjemnosci zwigzanej z zaspokojeniem biologicznych pragnien i po-
trzeb cztowieka, ktore dotyczy przede wszystkim czerpania intensywnej przy-
jemnosci cielesnej'”. Zatem nalezy mie¢ $wiadomo$é, ze owe wymienione
w wierszu widma mitosne sg zwigzane ze stodka przyjemnoscia, ptynaca z za-
spokojenia cielesnych pragnien. Godne zainteresowania jest takze filologiczne
znaczenie drugiego, uzytego w tym $rodku stylistycznym wyrazu. Mam na mysli

wierszy Kawafisa znajduje si¢ kilka, w ktorych widoczny jest motyw natury, niemniej w kanonie
krajobraz wystepuje tylko w Morzu porannym.

1% Celowo uzywam stwierdzenia hedonistycznej fantazji, nawiazujac tym samych do $rodka
stylistycznego uzytego w oryginale wiersza. Hedonizm to zapozyczenie ze starozytnej greki,
pochodzace od stowa 5dovy, uzytego w oryginale utworu.

" Kapagne, K.II 2008. Odlacoa tov mpwiod. W zbiorze: Kapaong, K.II. To moujuaza.
®eccarovikn: Exdotikn Oesoarovikng. 78.

2 Mrapmvidmg, T. 2005. Aeciké e véac erdpvikiic yAdooac. Kévipo Askucoloyiag.

noovii(n) — 1. 1o ovvoicOnuo evyopioTnons moOv ONUIOVPYEL 1] IKOVOTOINGH TWV PLOIKOV,
proloyikav emBouidv, avaykav, eVoTIKTV 1§ opu@v evog atouov XYN. amdlaveon, 2. (e101kot.)
1 EVTOVH COUATIKI] ATOAODCH TOV TPOKOAEITOL KOTG TV EKTANPWGH THS YEVETHOLOS OPUNG: 01 — THS
OOpKOg.

Abramowiczowna, Z. 1960. Stownik grecko — polski. Tom II. Warszawa: PWN.

Nowogreckie n ndovij wywodzi sie ze starogreckiego terminu n ndovyj oznaczajgcego rozkosz;
n noovyy — 1. rozkosz, przyjemnosé, uciecha zmystowa, w polgczeniu tov owuazog, a zatem ciele-
sna; 2. przedmiot radosci; 3. pl. pragnienia, Zgdze.
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wyraz ivéaiua, ktory w jezyku greckim posiada dwa znaczenia. Pierwszym
z nich jest wlasnie wyidealizowany lub fantastyczny obraz jakiej$ rzeczy. Zatem
uzyte przez Z. Kubiaka widma sa jak najbardziej ekwiwalentne. Niemniej istnie-
je takze drugie znaczenie — ivdadua jako przedmiot podziwu, uwielbienia, kul-
tu'’. Majac na uwadze takze to drugie znaczenie mozemy doglgbniej zrozumie¢,
jak wielka role w zyciu podmiotu lirycznego odgrywaly owe widma mitosne,
ktore urastajg do roli obiektu uwielbienia i kultu.

Wréémy jednak do interpretacji utworu. Otaczajacy osobe mowigca widok
zlewa si¢ w jedno$¢ z jego wewngtrznym, emocjonalnym §wiatem. Znamienne
jest uzycie nawiasu. Zawarta w nim tre$¢ stanowi dopowiedzenie, niemniej wita-
$nie to dopowiedzenie wyjasnia sytuacje liryczng: (fo, co przez chwile po przyj-
Sciu naprawde widziatem). Podmiot probuje niejako sam siebie usprawiedliwic,
podkresli¢, ze wrazenie pigkna, ktdre opisywal w pierwszej strofie bylo praw-
dziwe, ze udato mu si¢ cho¢ na chwilke skupi¢ swoja uwage na czyms innym niz
otaczajace go wizje. Jednak nawet jezeli uwierzymy w te zapewnienia i przyj-
miemy, ze widok naprawd¢ wzbudzil w nim podziw, to nie da si¢ ukry¢, ze ten
podziw byt bardzo kroétkotrwatly. Nieistotne czy fantazje podmiotu pobudzito
padajace $wiatlo, czy zmieniajace si¢ kolory, czy tez ogdlne wrazenie pigkna.
Jego wyobraznia, tak jak w kazdej innej scenerii, o czym przekonuje wtracenie —
nawet tu —, zaczgta snué fantastyczne wizje. Rozpoczat si¢ swoisty sen na jawie,
w ktorym morze poranne, bezchmurne niebo, swietliste lazury i zotte wybrzeze
ustepuja miejsca wyobrazeniom, wspomnieniom, widmom mitosnym. Nie wiemy,
czy zniknely zupetnie z pola widzenia podmiotu, czy nadal widzi je w tle swojej
fantazji. Cokolwiek nie dziatoby si¢ w jego wyobrazni cel popatrzenia troche na
przyrode 1 odwrocenia uwagi od wizji, ktore nawiedzajg go niczym zjawy nie
zostal osiagnicty. Po lekturze calego wiersza jasne okazuje si¢ zagadkowe
stwierdzenie pierwszej strofy, o ktdrym wspomniatam. Niech i ja troche popa-
trze na przyrode. Znajac tres¢ drugiej strofy bez watpienia stwierdzimy, ze pod-
miot nigdy nie nalezat do mito$nikow natury, niemniej postanowil sprobowac
kontaktu z przyroda, w celu uwolnienia si¢ od nurtujacych go wytworéw fanta-
zji. Biorgc pod uwage wtracenie — nawet tu —, mozna by pokusi¢ si¢ o stwier-
dzenie, ze nawet ta ostatnia, powszechnie skuteczna, proba odnalezienia spoko-
ju, niestety si¢ nie powiodla.

Wiasnie ze wzgledu na nieudang probe odnalezienia ukojenia, niemal wszy-
scy krytycy tacza ten utwor z biografia poety i uwazaja Morze poranne za
wiersz, w ktorym przemawia sam Kawafis. I. M. Panagiotopoulos uwazat, ze
wyraza on stosunek poety do natury, ktora zawsze byta mu obca. Okresla Kawa-

B Mrapmvidmg, T. Aefixé e véag ehaqviiic yAdooag. op. cit.
Tvéoiuo (10) — 1. n 18eath 1 QAVTACTIKY £1KOVA Tpaypotog XYN. opoimpa, 2. TpdcOTO TOL
yivetar avtikeipevo moAl peydiov avpoaouod, Aatpeiog XY N. gldmro.
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fisa jako tworce zamknietej przestrzeni, w ktorej mial on najlepiej odczuwac
magie swoich widm mitosnych'. G. Wrisimitzakis charakteryzuje go jako twor-
c¢ miasta, poet¢ — urbaniste, ktory zmeczony jego otoczeniem i zachecony po-
wszechnymi przekonaniami udaje si¢ nad brzeg morza, aby poczu¢ ozywczg site
natury. Jednak nie udaje mu si¢ uwolni¢ mysli dzigki widokowi morza, gdyz
jako cztowiek nierozerwalnie ztaczony z urbanistyczng kultura nie odnajduje
W naturze niczego, co chociazby w najmniejszym stopniu odzwierciedlato jego
wngetrze. Zatem przyroda tylko na chwile zajmuje jego uwage, aby ustapi¢ miej-
sca jego erotycznym wizjom. Wrisimitzakis konsekwentnie interpretowat wigk-
szo$¢ Kawafisowych utworéw pod katem nieustannej proby odnalezienia wy-
tchnienia w otoczeniu'’. Niemal nierozerwalnie laczac dzielo poety z jego
osobistym zyciem uwazat, ze chorobliwie hedonistyczny Kawafis, ngkany swo-
imi erotycznymi wizjami probowat za wszelka cene¢ znalezé od nich droge
ucieczki'.

Dla Kawafisa inspiracjg byt $wit, natomiast Verlaine’a w wierszu Zmrok mi-
stycznego wieczora z tomiku Poematy Saturnijskie (1866) zachwyca zmierzch.
Magiczny nastr6j, w jaki wprowadza $wiatlo zachodzacego stonca, sprawia, ze
takze w wyobrazni podmiotu lirycznego u Verlaine’a krajobraz miesza si¢ ze
wspomnieniami i wytworami fantazji:

Zmrok mistycznego wieczora

Wspomnienie z wieczornym zmrokiem
Drzacymi barwy si¢ mieni

Na horyzoncie z ptomieni

Nadziei, co pod mym wzrokiem
Rozrasta si¢ na ksztalt Sciany

Lub na ksztalt dziwacznej kraty,

Po ktorej si¢ tulipany

I dalie, i jaskru kwiaty,

I lilie aromatyczne

Wija w kontury mistyczne.

" Mavoywtonoviog, LM. 1994. ,,0 KaPagne, momtig tov khelotol xhpov”. W zbiorze:
Ilepng, M. (red.). Ewooywyn otnv moinon tov Kofagpn (Emidoyn kpitikdv keipévov). Hpdkheto:
Hovemomokéc Exdooeig Kprie. 196-197.

1 Bpioyutlaxng, T. 1984. To épyo tov K.IT. Kafapn. Tkapoc. 30-31.

Wrisimitzakis potwierdzal swoja teori¢ rowniez wierszem Wieczorem, w ktorym ukazana zo-
staje scena, w ktorej podmiot liryczny, po oddaniu si¢ lekturze jakiego$ listu z przeszlosci, peten
melancholii wychodzi na balkon, aby popatrze¢ na ukochane miasto. Krytyk interpretowat te
sytuacje liryczng jako metaforg poszukiwania wytchnienia w otoczeniu. Nekany wspomnieniami,
ktore ogarnely jego $wiat wewnetrzny, podmiot ucieka do rzeczywistego $wiata zewnetrznego.

1 Bpioyutlaxng, I'. To épyo tov K.I1. Kafdpn. op. cit. 22-25.
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Wonie ich cigzkie, gorace,

Chtong zmystami i dusza

Pije wyziewy trujace,

Co mozgu dzialanie glusza.

I w goraczkowym zachwycie
Spogladam, jak pod mym wzrokiem
Miesza si¢ na tle nadziei

Wspomnienie z wieczornym zmrokiem."”

Widzimy to juz w pierwszym wersie, w ktorym wspomnienie 1 wieczorny
zmrok tworza jedno$¢. Warto zwrdcié uwage na to, ze w oryginale'® obydwa te
terminy zostaly napisane duzg litera, co wyraznie podkresla nie tylko, jak istotng
role pelnig w wierszu, ale zaznacza tez swoisty majestat sity Wspomnienia i sity
Zmierzchu. Dzigki takiemu zabiegowi zaré6wno wspomnienie jak i zmierzch
ozywaja 1 urastaja do roli swoistych bozkdéw, niemalze zywych postaci, ktore
wymagaja wyjatkowej czci'. Utwor niewatpliwie ma charakter mocno zabar-
wiony mistycyzmem, mamy wrazenie, ze osoba moéwiaca jest ogarni¢ta goracz-
kowym chaosem. Wiersz probuje ukaza¢ nam proces, w ktérym widziany przed
oczyma podmiotu lirycznego krajobraz, zmienia si¢ w jego wyobrazni i tworzy
fantastyczne widziadta. Ta zmiana zachodzi nagle, nieSwiadomie i bardzo dy-
namicznie, a jej efekt mozna scharakteryzowac jako irracjonalny i chaotyczny.
Pomimo iz przekaz utworu sprawia takie wrazenie, w zadnym wypadku nie
mozna tego powiedzie¢ o zastosowanej przez autora technice. Pozorny chaos
jest bowiem niewatpliwie celowym zabiegiem, proba oddania charakteru ludz-
kiej fantazji, w ktorej nic nie musi, a wrecz nie powinno by¢ logiczne i racjonal-
nie ze sobg powigzane.

Podmiot liryczny pod wrazeniem zachodzacego stonca, widzi przed soba
wspomnienia zmieszane z magia zmierzchu. Do tego momentu wszystko wydaje
si¢ logiczne 1 prawdopodobne. Cztowiek widzi przed sobg pickny zachdd stonca,
ktory przywotuje w jego pamiegci jakies wspomnienie. Moze jaki§ inny
zmierzch, ogladany przed laty? A moze podobny pejzaz? Przemyslenia podmio-
tu nie zatrzymujg si¢ jednak na przywotaniu sytuacji z przesztosci. Wspomnienie
i wieczorny Zmierzch mienig si¢ bowiem drzgcymi barwami na horyzoncie

7 Verlaine, P. 1980. Zmrok mistycznego wieczora. Przektad Barbary Beaupre. W zbiorze:
Verlaine, P. Poezje. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy. 71.

18 <http://www.toutelapoesie.com/poemes/verlaine/poemes_saturniens/paysages_tristes/crepu
scule_du_soir_mystique.htm>, 29.09.2012.

' Te technike kilkakrotnie stosowal takze Kawafis, chociazby wyrdzniajac Cienie Milosci
w wierszu Aby nadeszly Cienie. W Morzu porannym nie napotykamy tej techniki, niemniej warto
pamigtaé o znaczeniu stowa ivdatua, ktore analizowatam powyzej. Zatem takze w tym utworze
spotykamy pewna probe wyrazenia swoistego kultu dla niematerialnych bytow.
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z plomieni nadziei. W teks$cie oryginalu mistyczny charakter zostal jeszcze bar-
dziej podkreslony, wyrazeniem

czerwieniejq i drzq na rozpalonym horyzoncie Nadziei. Zatem do tworu
wyobrazni podmiotu, w ktérym zmieszaty si¢ Zmierzch i Wspomnienie dotacza
takze Nadzieja. Zauwazamy tu charakterystyczne dla Verlaine’a pojmowanie
czasu. Zmierzch to element reprezentujacy terazniejszos¢. W tej chwili podmiot
widzi go przed swoimi oczyma. Wspomnienie to z kolei punkt odniesienia do
zdarzenh z przesztosci. Natomiast Nadzieja jako odczucie zwigzane z tym, co ma
dopiero nadejs¢, okresla przysztos¢. Zatem z racjonalnego punktu widzenia sa to
wartosci, wzajemnie si¢ wykluczajace. Co dzieje si¢ natomiast w sytuacji lirycz-
nej Zmroku mistycznego wieczora? Te trzy elementy przeplatajg si¢ ze sobag
z niewiarygodng lekko$cia, a w wyobrazni podmiotu tworzy si¢ obraz wspo-
mnien, zabarwionych obecnym wrazeniem i wizjg nadchodzacych losow.

To jednak wcale nie koniec widziadta. Fantazja podmiotu ciagle pracuje,
a widziane przez niego obrazy ulegaja nieustannym metamorfozom. Teraz wizja
zmienia si¢ niespodziewanie i rozrasta sie¢ na ksztalt Sciany lub na ksztaft dzi-
wacznej kraty, po ktorej png si¢ kwiaty. Motyw kwiatow wydaje si¢ wyjatkowo
interesujacy. Pomiot wylicza widziane przez siebie kwiaty — dalie, lilie, tulipany,
jaskry. Z racji tego, ze ro$liny bardzo czgsto petnig rol¢ metafory, chciatoby si¢
odwota¢ do ich symboliki, szuka¢ w dalii niepewnosci, w lilii niewinno$ci,
w tulipanie rado$ci a w jaskrze gniewu®'. Uzycie utartego symbolu dla symboli-
sty Verlaine’a byloby jednak nie do przyjecia. Stanowitoby o zbyt dostownym
wyrazeniu tresci. Symbolisci natomiast wielokrotnie podkres$lali, ze symbol
w przeciwienstwie do alegorii jest jednostkowym odpowiednikiem wyrazanej
idei. Wedtug symbolistow prawdziwy sens istnienia zawiera si¢ w idealnym,
niepoznawalnym przez ludzki rozum $wiecie, skrytym pod utudng zastong §wia-
ta materialnego. Wedlug Stephane’a Mallarme’ego swiat jest rzeczywistoScig
fikeyjng, zyjgcq w duszy poety™. Tylko ,twoérca — jasnowidz” ma $wiadomo$é
istnienia $wiata idei, natomiast literatura, a przede wszystkim poezja ma za za-
danie wyrazi¢ t¢ skryta sfere, musi jako$ zasugerowac jej istnienie. I wlasnie
w tej funkcji wspaniale sprawdza si¢ symbol, bedacy jednoczesnie odpowiedni-
kiem idei i opisem stanu ludzkiej duszy. Wtasnie dlatego, ze jest jednoczesnie
wyrazeniem stanu duszy artysty, charakteryzuje si¢ silng wieloznacznoscia, nie-
dopowiedzeniem i tajemnica, co z kolei umozliwia roéznorodne interpretacje.

2 Thumaczenie filologiczne zaczerpniete z: Zurowski, M. 1980. ,Wstep”. W zbiorze:
Verlaine, P. Poezje. op. cit. 45.

2! <http://www.asflor.pl/mowa.htm>, 28.09.2012. Por. Kopalinski, W. 2007. Stownik symboli.
Warszawa: HPS.

22 Sadkowska, A. Synteza sztuk we francuskim romantyzmie i symbolizmie. <http://biesiada.
polon.uw.edu.pl/symbolizm.htm>, 22.09.2012.
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Prymat sugestii i niedopowiedzenia wyrastat z przekonania, ze zwyczajne poda-
nie nazwy danej rzeczy odbiera czytelnikowi trzy czwarte przyjemnosci este-
tycznej”. A przeciez to wlasnie estetyzm mial byé jednym z glownych wy-
znacznikow ,,sztuki dla sztuki”. Majgc $wiadomos¢ tych zatozen symbolizmu,
nie powinien dziwi¢ fakt, ze Ph. Stephan przestrzega przed odwotywaniem si¢
do powszechnej symboliki twierdzac, ze kwiaty u Verlaine’a niekoniecznie
funkcjonuja jako symbole. Zaznacza przy tym, ze czesto sg aluzja do nastroju,
ktory odczuwa podmiot™. Zatem, biorgc pod uwage roznorodno$é przytacza-
nych kwiatow, wyraznie wida¢ nagromadzenie emocji. Kwiaty i ich wyziewy
upajajg podmiot, a wigc to raczej nastrodj, jaki wywolal u niego Zmierzch w pola-
czeniu ze Wspomnieniem 1 Nadziejg przyprawil go o ten stan upojenia. Ze-
wnetrzny, rzeczywisty obraz staje si¢ bodzcem pobudzajagcym wewnetrzny,
emocjonalny §wiat podmiotu. Wizja Wspomnienia zmieszanego ze Zmrokiem
i Nadzieja, zamienia si¢ w wizj¢ wyrazajacg przerozne, chwilami nawet
sprzeczne uczucia, ktore upajaja osobe mowiacag w wierszu. Ich wyziewy to tru-
cizna, ktora pochtania zmyslty, dusze 1 mysli. Warto zwrdci¢ uwage na okresle-
nia uzyte w oryginale — ‘gorace i cigzkie perfumy, ktorych trucizna sprawia, ze
tona moje zmysly, moja dusza, moj rozum’*. Zatem uzyty w polskim ttumacze-
niu ekwiwalent wyziewy wydaje si¢ nie by¢ zbyt odpowiednim, z racji tego, ze
nadaje zapachowi kwiatdow pewne pejoratywne nacechowanie. Tymczasem fran-
cuskie parfums oznaczajg po prostu won czy zapach, ale nawet perfumy. Majac
na uwadze to ostatnie znaczenie, odbieramy ten wers w zupelnie inny sposob,
powiem won kwiatow staje si¢ dla podmiotu wspanialym doznaniem. Zapach
upaja nie tylko ze wzgledu na to, Ze jest silny i przyttaczajacy, ale przede
wszystkim dlatego, ze jest pickny. Te nadzwyczaj przyjemne, cigzkie 1 gorgce
wonie powoduja gorgczkowy zachwyt, a zgodnie z oryginatem bezgraniczne
omdlenie®®, ktorym upajaja. Podmiot w zadnym stopniu nie kontroluje juz swojej
fantazji. Mamy wrecz wrazenie, ze ta od pewnego momentu galopuje jak szalo-

2 Patrz przypis 21.

2* Stephan, Ph. Paul Verlaine and the decadence 1882—1890. <http://books.google.gr/books
?71d=hRoNAQAAIAAJ&pg=PA124&Ipg=PA124&dqg=verlaine’s+article+on+baudelaire&source=
bl&ots=-6nr0yuvex&sig=uqDE;ji01Sk6hC2i4fcn0B6tWIKs&hl=pl&ei=2gDVTp611eX04QSZx8
ynAQ&sa=X&oi=book result  &ct=result&resnum=7&ved=0CEcQ6AEwBg#v=onepage&q=verlai
ne’s%?20article%200n%20baudelaire& f=false>, s. 103, 29.09. 2012.

5 <http://www.toutelapoesie.com/poemes/verlaine/poemes_saturniens/paysages_tristes/crepu
scule_du_soir_mystique.htm>, 29.09.2012

De parfums lourds et chaouds, dont le poison

Noyant mes sens, mon ame et ma raison

26 <http://www.toutelapoesie.com/poemes/verlaine/poemes_saturniens/paysages_tristes/crepu
scule_du_soir_mystique.htm>, 29.09.2012

une immense pamoison
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na i przytlacza osobe méwiaca w wierszu. Podmiot nie moze jej w zaden sposob
okietznaé, opanowac, zahamowac. Nie ma swiadomosci, co si¢ z nim dzieje, jest
odurzony irracjonalnymi wizjami, ktdre ogarniaja go niczym demony. Nagle,
zupehie niespodziewanie, szalone widziadta znowu wracaja do formy, w ktorej
Wspomnienie miesza si¢ ze Zmierzchem. Mamy wrazenie, ze pod wpltywem
krajobrazu podmiot daje ponie$¢ si¢ fantastycznym wizjom i udaje si¢ wraz
z nimi w krotka podroz po niezglebionych, irracjonalnych zakatkach swojej
wyobrazni, po czym powoli powraca do rzeczywisto$ci, w ktdrej ogladany
zmierzch przywotuje mu na mysl jakies wspomnienie z przesztosci.

Dynamika zmian obrazu poetyckiego w Zmroku mistycznego wieczora wy-
dawata si¢ niewyobrazalna pierwszym krytykom Verlaine’a, ktorych niewatpli-
wie zaskakiwalo jego nowatorstwo. Pozwolg sobie przytoczy¢ rozwazania
J. Lemaitre’a na temat tego wlasnie wiersza, pochodzace z artykutu z 1888 roku:
Czy rozumiecie? Mozna pojgcé, Ze istnieje zwigzek, podobienstwo miedzy wspo-
mnieniem i zmierzchem, melancholia zachodu stonca, dnia, ktory umiera, i smut-
kiem odczuwanym, kiedy si¢ wspomina umartq przeszlosc. Ale miedzy zmierz-
chem i nadziejq? Jak umyst poety przechodzi od jednego do drugiego? Zmierzch
niewgtpliwie moze wyobraza¢ wspomnienie, dlatego, ze tez jest smutny, i moze
(nie bez trudnosci) wyobrazaé rowniez nadzieje, skoro mu zostato troche swia-
tla, czasem pelnego blasku i uroku, ale jak moze wyobrazaé zarazem jedno
i drugie? A ,,wspomnienie ze zmierzchem czerwieniejgce na horyzoncie na-

’ i3]

dziei”, coz to znaczy wielcy bogowie? ,, Niezdrowy wyziew zapachow cigzkich
(zapachy dalii i tulipana?), to powiedzmy, wspomnienie, lecz , bezgraniczne
omdlenie” raczej oznaczatoby nadzieje... Glowa peka!. Po czym dodaje, ze Jest
to niemal poezja przed stowem, poezja limbéw, marzenia zapisanego®'. Zaktopo-
tanie Lemaitre’a wynikato z faktu, ze do tej pory nikt nie odwazyl si¢ tworzy¢
w ten sposob. Niewatpliwie trudno byto krytykom pogodzi¢ si¢ z proba oddania
w poezji niezglebionych tajemnic ludzkiego wnetrza. Verlaine’owi jednak nie
wystarczylby pejzaz, przywotujacy w pamigci jakie§ zdarzenie z przesztosci.
Poeta budowatl swoje wiersze na podstawie obrazéw lub refleksji, ktore od-
zwierciedlaja zmienne impresje podmiotu lirycznego. Kompozycja wielokrotnie
jest luzna, czytelnik ma wrazenie, ze refleksje swobodnie, a jednocze$nie
w niespodziewanym rytmie, wyptywaja z glebi duszy. Verlaine jako symbolista
musial wyrazi¢ to, co niewyrazalne, musiat siggng¢ po tak trafnie okreslong
przez Lemaitre’a poezje przed stowem.

Pomimo iz Kawafisowego Morza porannego na pewno nie mozna by okre-
$li¢ stowami wypowiedzi Lemaitre’a, to jednak pomiedzy nim a Zmrokiem mi-
stycznego wieczora Verlaine’a wida¢ wyrazng analogie. Podmioty liryczne
w obydwu utworach patrza na gre $wiatta stonecznego i zmiany obrazu natury,

27 Zurowski, M. 1980. ,,Wstep”. W zbiorze: Verlaine, P. Poezje. op. cit. 45-46.
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ktére jednak nie stanowig dla nich absolutnego pickna samego w sobie, a urasta-
ja do roli bodzca, dzigki ktéremu przezywaja swoje osobiste emocje. W centrum
uwagi niewatpliwie pozostaje sam czlowiek, jego przemyslenia, odczucia, wy-
obrazenia, magia jego wewngtrznego $wiata. Pozwolg sobie na stwierdzenie, ze
obydwa utwory wzajemnie si¢ uzupetniajg. Gdyby$Smy nie zwracali uwagi na
pore dnia i wstawili tre$¢ Verlaine’owskiego wiersza pomigdzy strofy Morza
porannego Kawafisa, uzyskalibySmy pelny opis przedstawianego przez obydwu
autoréw procesu. Poczatkowo nastepowaltby pierwszy kontakt z krajobrazem,
czyli chwila, w ktorej, jak zapewniat Kawafis, czlowiek naprawde widzi tylko
nature. Na tym etapie catkowicie racjonalnie odbiera rzeczywisto$¢ i jest w petni
swiadomy pigkna otaczajacego go krajobrazu. Nastepnie pigkny widok wzbu-
dzalby u niego jakie$ wrazenie, przypominatby jakie$ zdarzenie, po czym, jak to
ujat Verlaine, cztowiek tracitby swiadomos¢ rzeczywistosci, pozwalajac swoim
mys$lom na dynamiczny i absolutnie niekontrolowany ped po najciemniejszych
zakamarkach swojego wewngtrznego Swiata. Natomiast w momencie, gdy otrza-
snalby si¢ ze swojego snu na jawie, tak jak podmiot u Kawafisa, doszediby do
wniosku, ze jakkolwiek pigkna nie bylaby ta natura, to nie jest ona w stanie
przyku¢ na dtuzej jego uwagi, a przede wszystkim nie pozwala mu pohamowac
nckajgcych go wrazen i wytworow fantazji. Tq hipotetyczng synteza obydwu
utworow chciatam podkresli¢ fakt, Ze pomimo iz obydwa wiersze nalezg do
liryki bezposredniej i w gruncie rzeczy opisuja podobne zdarzenie, to kazdy
z autorow przedstawil ten analogiczny proces z innego punktu widzenia. Kawa-
fis podsumowat to, co zdarzylo si¢ przed i po nawiedzajacych jego podmiot
wizjach. Przerwa pomiedzy strofami Morza porannego jest wlasnie ta chwila,
w ktorej do glosu dochodzi niczym niepohamowana fantazja. Natomiast Verla-
ine zbudowal swoj utwor wokot pietrzacych si¢ wyobrazen. Dlatego tez tak wi-
doczna jest roznica nastroju w obydwu wierszach. U Kawafisa kroluje statyka
1 opanowanie, podczas gdy Verlaine’owski Zmierzch mistycznego wieczora uderza
dynamikg i goraczkowym szatem. Bardzo istotne zadanie spetnia tu takze budowa
stroficzna utworow. Kawafis podzialem na strofy wyraznie zaznaczyt odstep cza-
sowy pomigdzy przedstawianymi sytuacjami. Z kolei Verlaine rezygnujac z wier-
sza stroficznego, zadbat o nieprzerwany bieg naktadajacych si¢ na siebie wizji.
Niewatpliwie fakt, ze kazdy z poetow przedstawit inng ptaszczyzne tego sa-
mego procesu, wynika z r6znych gléownych zalozen, ktore przyjmowali ci twor-
cy. Wspomnialam o wielo$ci pradoéw istniejagcych na przetomie XIX 1 XX wie-
ku. Impresjonizm, dekadentyzm, symbolizm, estetyzm, ekspresjonizm, futuryzm
oraz inne tendencje pozwalaly tworcom tamtego okresu wybra¢ pasujace do nich
zatozenia 1 wypracowac sobie wlasny, idealnie odzwierciedlajacy swoj tworczy
zamysl, poetycki wyraz. Dlatego tez realista Kawafis przedstawil nam podmiot
liryczny $wiadomy stanoéw, ktore przezywa. Sytuacja liryczna, w ktdrej go po-
znajemy jest calkowicie realistyczna i trwa w swoim realizmie przez caly utwor.
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Z takim samym opanowaniem podmiot méwi o pigknie morza, na ktore patrzy
i o $wiadomosci, ze jednak nie udato mu si¢ oderwac¢ od ngkajacych go widm.
U impresjonisty Verlaine’a nie uda nam si¢ odnalez¢ §wiadomos$ci. Osoba méwig-
ca W Zmierzchu mistycznego wieczora nie panuje nad szalonym biegiem swojej
fantazji. Nie znaczy to jednak, ze poczatkowo podmiot Verlaine’a nie widziat
rzeczywistego obrazu ukazujacej si¢ przed nim przyrody. Nie znaczy to réwniez,
ze w chwili, gdy otrzasnat si¢ z chaosu tworéw swojej wyobrazni, nie byt §wia-
domy fantastycznej podrdzy, ktdrg przed chwilag odbyt. Analogicznie, osoba mo-
wigca w Morzu porannym w momencie, gdy ogarnialy ja widma mitosne z pewno-
$cig nie byla w stanie zachowa¢ swojego opanowania i $wiadomosci tego, co si¢
z nig dzieje. Gdyby tak bylo, w wierszu nie znalaztyby sie¢ wersy [ niech si¢ tudze,
ze to oglgdam (to, co przez chwile po przyjsciu naprawde widziatem). W gruncie
rzeczy, podmioty liryczne obydwu utworéw rézni zaprawdg niewiele. Ogromng
roznicg jest jednak spojrzenie Kawafisa i Verlaine’a na dang sytuacj¢ liryczna,
ktére wyraznie wynika z obranej przez kazdego z tworcoéw drogi poetyckie;j.
Kawafis w swojej dojrzatej tworczosci zdecydowanie sktonit si¢ ku reali-
zmowi. Zalozenia tego pradu umozliwily mu szczegdtowe przekazanie istoty
swojego natchnienia. Sciste i obiektywne odwzorowanie rzeczywistosci pozwo-
lito mu na wypracowanie stylu, w ktorym emocjonalno$¢ wyplywa z pozornie
neutralnych obrazéw codziennosci, a nie z wybujatych srodkéw stylistycznych.
Tworczos¢ Kawafisa jest bez watpienia przepetiona realizmem, ale jednocze-
$nie nie jest to realizm catkowicie pozbawiony liryzmu. Zgodnie z przekona-
niem D. Nikolareizisa poezja Kawafisa utrzymuje rownowage pomiedzy zgilebia-
niem subiektywnych wrazer i realizmem™. Z pozornie suchych i obojetnych
wersOw prezentujagcych pewien element rzeczywistosci, tak jak krajobraz
w interpretowanym wyzej wierszu, samoistnie wyptywaja wspomnienia, odczu-
cia, wrazenia, ktorych w przekonaniu poety nie trzeba juz blizej okresla¢. Kawa-
fis wbrew ideatom krélujacym w dwczesnej greckiej poezji, zwrocit si¢ ku co-
dziennemu Zyciu i wewngtrznej naturze cztowieka. Staral si¢ odtworzy¢ ludzka
codzienno$¢ bez zbednego upigkszania jej stylistycznymi srodkami wyrazu, tak
jakby sadzit, ze kazdy z nas dzigki swoim odczuciom nadaje jej osobisty emo-
cjonalny charakter. Realizm Kawafisa wynika z glebokiej znajomo$ci wspotcze-
snego mu $wiata, ktorg w swoim dziele ubarwiatl w najrozniejsze tta. Owszem,
z reguly s3 to scenerie miejskie lub pseudohistoryczne®, jednakze takg role mo-

2 Nucohapeitng, A. 1994. H dropdpowscn tov kafaetcod Avpiopod”. W zbiorze: hiepiic,
M. (red.). Eroaywys otqv moinon tov Kafapn (Exiloyn kpitikadv keyévav). op. cit. 117.

[...]n moinon rov Kapagpn kpatiétar oc puav icoppomio. avipeoa otny vrokeueviky eufadoven
TV EVIDTWOOEWDY KO GTOV PECAIGUO.

 Okreslenie uzywane przez krytykow Kawafisa w kontekscie postaci fikcyjnych, ktore sg
bardzo konkretnie opisywane w utworach o tematyce historycznej, tak, ze czytelnik ma wrazenie
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ze pehi¢ takze pejzaz. Pomimo iz obrazy zawarte w wierszach sag w mniejszym
lub wigkszym stopniu wytworem fantazji poety, czytelnik ma wrazenie, ze two-
1z one elementy rzeczywistos$ci. Kazdy z nas bez wigkszego problemu moze
przeciez przywota¢ w myslach widok wschodu stonca nad morzem. Poeta prze-
skakuje z prawdopodobnego w prawdopodobne®® budujac przekonanie, ze utwo-
ry sg relacja z tego, co albo si¢ zdarzyto, albo przynajmniej miato petne prawo
si¢ kiedy$ zdarzy¢. Zwiezle, a jednoczesnie doktadne, obrazy Kawafisa sprawia-
ja wrazenie blizszych umystowi niz uczuciom. Nie bez znaczenia w nich jest
rowniez prawie catkowity brak srodkow stylistycznych, ktory wyklucza podnio-
ste stylizowanie przedstawianych scen. T. Malanos wyraznie podkreslat, ze Ka-
wafis porzucat elementy poetyckie, aby moc wierniej odda¢ dane wydarzenie,
aby moc przedstawié rzeczywisto$¢ w sposob, w jaki widza jg inni. Twierdzil, ze
Kawafis nie oddala si¢ nigdy od rzeczywistosci. Z niej wyrusza i do niej powra-
ca’'. Zwigzek tworczosci poety z rzeczywistoscig zaznaczali roéwniez inni kryty-
cy, jak na przyktad D. Nikolareizis, mowiac, ze jego poezja jest zbudowana na
zdarzeniach, ktore przyniosto mu Zycie, jest zlgczona z rzeczywistoscig™. Nic
zatem dziwnego w fakcie, ze Kawafis przedstawil w Morzu porannym okolicz-
nosci tworzenia si¢ fantastycznych wizji, a nie sam ich proces. Tylko w ten spo-
sob mogt bowiem przedstawi¢ fantastyczne widma mifosne nie rezygnujac
z realizmu.

Zgota inaczej wyglada to w przypadku Verlaine’a zainspirowanego symbo-
lizmem 1 mglistym impresjonizmem. Dla tego poety idealng sytuacja liryczna
byly wilasnie zawite wedrowki ludzkiej wyobrazni. Verlaine w swojej poezji
ktad} nacisk przede wszystkim na opis samego ulotnego wrazenia. W dojrzatym
okresie tworczym bez watpienia przewaza impresja, melancholia, subiektywne
spojrzenie na otaczajaca rzeczywistos¢. Wedhug tego tworcy to nie opis postaci
czy konkretnego wydarzenia pozwala ukaza¢ prawdziwy charakter liryki, ale
wladnie proba uchwycenia chwilowego odczucia. Rzeczy materialne zmieniaja
swoj charakter i staja si¢ niematerialnymi wrazeniami. Obiektywna prawda

jakby faktycznie byly postaciami historycznymi. Np.: Eumenes w wierszu Pierwszy stopien czy
Kimos w utworze Na italskim wybrzezu.

O Sapeyivvne, LA. 1994, .0 Kapaeng: avbpomog tov mhnfovc”. W zbiorze: Iiepiic,
M. (red.). Eioaywyn otnv woinon tov Kofagn (Eridoyn kpitikaov keyévawv). op. cit. 189.

[...Jo mowmtiic wnda amé mbavo oe mibovo.

3 Moévoc, T. 1957. O Kafapne. Adiva: Awppoc. 32-33.
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32 Nucohapeitng, A. 1994. ,H Sropdpowcn tov kafoptcod Apiopov”. W zbiorze: Thiepig,
M. (red.). Eroaywys otqv moinon tov Kafapn (Exiloyn kpitikadv keyévav). op. cit. 117.
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o $wiecie nie istnieje, zatem aby go poznaé nalezy zwrdci¢ uwage na subiek-
tywne, przypadkowe impresje, ktore budzg si¢, aby za chwilg, w mgnieniu oka
nieodwracalnie znikng¢. Wszystkie te przekonania wyraznie wida¢ w dynamicz-
nych metamorfozach Zmierzchu mistycznego wieczora. Verlaine’owska kompo-
zycja wielokrotnie jest luzna, co sprawia u czytelnika wrazenie pewnego nietadu
i braku logiki. Ta technika moze da¢ bledne wrazenie bezsensu i niejasnos$ci,
niemniej stanowi najodpowiedniejszy sposob wyrazenia $wiata wewngtrznego,
ktéry jest wlasciwie niewyrazalny. Krytycy twierdza, ze mozna w jego tworczo-
$ci wyrdzni¢ dwa typy impresjonizmu jeden migawkowy, bardziej nowoczesny
dzigki dynamizmowi fragmentarycznych obrazow, i drugi — statyczny, bardziej
po malarsku operujgcy kolorem i plynnoscig konturéw™. Niewatpliwie w przy-
padku Zmierzchu mistycznego wieczora nalezatloby moéwi¢ o dynamicznym im-
presjonizmie migawkowym. Po pierwsze $swiadczy o tym nagromadzenie obra-
z6w, ktore przenikajg si¢ wzajemnie, aby niemal natychmiast ustapi¢ miejsca
kolejnym. Wieczorny zmrok taczy si¢ z Wspomnieniem, potem nagle pojawia si¢
Nadzieja. Jednocze$nie horyzont z plomieni [...] rozrasta sie na ksztait sciany,
po czym natychmiast owa §ciana przemienia si¢ w dziwaczng krate, na ktorej
zaczynajg wic si¢ przerdézne kwiaty. O dynamice utworu $wiadczy takze niespo-
dziewane przerzucenie glownej osi wiersza z zewnetrznego krajobrazu na skut-
ki, ktore widziane obrazy wywolaly w wewngtrznym $wiecie podmiotu, aby
w koncowych wersach znowu wroci¢ do wspomnienia i obrazu przyrody. Warto
zwroci¢ uwage na pierwszy i ostatni wers. Sg one identyczne — Wspomnienie
z wieczornym zmrokiem. Co wiecej, w tekscie oryginalnym® widnieje jeszcze
jedno powtorzenie. Wers szosty i dziesiaty takze sg takie same — dalia, lilia,
tulipan 1 jaskier. Bogactwo rytmicznych $rodkow stylistycznych, chociazby po-

33 Zurowski, M. 1980. ,,Wstep”. op. cit. 47.

3* <http://www.toutelapoesie.com/poemes/verlaine/poemes_saturniens/paysages_tristes/crepu
scule_du_soir_mystique.ht,>, 13.10.2012

Le Souvenir avec le Crépuscule

Rougeoie et tremble a I’ardent horizon

De I’Espérance flamme qui recule

Et s’agrandit enainsi qu 'une cloison

Mpystérieuse ou mainte floraison

— Dahlia, lys, tulipe et renoncule —

S’élance autour d’un treillis, et circule

Parmi la maladive exhalaison

De parfums lourds et chauds, dont le poison

— Dahlia, lys, tulipe et renoncule —

Noyant mes sens, mon dme et ma raison,

Meéle dans une immense pamoison

Le Souvenir avec le Crépuscule.
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wtdrzenie wyliczenia, o ktorym witasnie wspomniatam, w potaczeniu z nagro-
madzeniem czasownikow wprowadza nas, dzigki silnemu elementowi muzycz-
nosci, w nastrdj szalonego pedu. Zatem nie tylko tres¢, ale takze budowa wiersza
wyraznie sugeruja ,,migawkowa” podr6z po zakamarkach wyobrazni, z ktorej
podmiot wraca doktadnie tg samg drogg w to samo miejsce, z ktorego wyruszyt.
Dla impresjonisty, ktorym bez watpienia byl Verlaine, nie istotne byto to, co
dziato si¢ z podmiotem lirycznym przed i po szalonej podrozy. Jego zadanie
stanowilo ukazanie tego, co niewyrazalne, tego, czego normalny obserwator nie
potrafitby dostrzec w danej sytuacji.

Jakkolwiek rozne nie bytyby wykorzystywane przez Kawafisa i Verlaine’a
techniki, a nawet sam pryzmat, przez ktory widza przedstawiany w swoich
utworach proces, to pewne elementy funkcjonuja analogicznie. Przede wszyst-
kim mam na mysli rolg, jaka w obydwu wiersza pelni obraz natury. Krajobraz
zostaje ubarwiony subiektywnymi emocjami, staje si¢ bodzcem do stworzenia
fantastycznych wizji, po czym przesuwa si¢ do roli tta, a moze nawet zupehie
znika ze $wiadomosci podmiotu, aby ustgpi¢ miejsca temu, co w modernizmie
najwazniejsze — czyli ludzkim odczuciom. Obydwa utwory sg $wiadectwem
jeszcze jednego zatozenia modernizmu, mozna je bowiem okresli¢ jako liryke
nieosobowg. Pomimo iz na podstawie lektury wiersza mozemy doktadnie od-
tworzy¢ w myslach sytuacj¢ liryczng, to gdy przyjrzymy si¢ blizej elementom
zawartym w utworze, zauwazamy, ze w zasadzie nie ma w nim prawie zadnych
szczegotow. Wykorzystywane obrazy sg tak silnie niekreslone, ze pobudzaja nas
do tego, abysSmy sami dopowiedzieli sobie wszelkie konkretne informacje. Prze-
$ledzmy to na przyktadzie Morza porannego. Wspomniatam o uzytych przez
Kawafisa przymiotnikach, ktorych poeta z reguly unikat. Zauwazmy jednak, ze
s to epitety bardzo ogoélne. Czy okreslenie Swietliste lazury czy zolte wybrzeze
wyraza jakakolwiek nietypowos$¢ opisywanego krajobrazu? Lazury sg Swietliste
bowiem padaja na nie promienie wschodzacego stofica. Zotte wybrzeze takze jest
zjawiskiem powszechnym. Mamy wigc do czynienia z realistycznym opisem,
a nie checig zaprezentowania wyjatkowego krajobrazu. Zwré¢my uwage takze
na epitety wartosciujace, ktore z zatozenia powinny ukazywaé subiektywne
1 niepowtarzalne wrazenia podmiotu. Jednak tu takze znajdujemy bardzo ogdlni-
kowe wyrazenia: wszystko pickne i ogromne. Nawet opatrzone przymiotnikami
elementy krajobrazu nie sg szczegdétowo okreslone, a co dopiero w przypadku
wyliczenia moje wyobrazenia, wspomnienia, widma milosne. Zastanowmy si¢
nad tym, czy wiemy z tre$ci wiersza, jaki byl ich charakter. Niewatpliwie nie
wiemy, ale tak samo niewatpliwie kazdy z nas bezwiednie odczytal sens tego
wyliczenia poprzez pryzmat swoich wyobrazen, wspomnien i widm mitosnych.
Analogicznie wyglada to w przypadku Wspomnienia i Nadziei w Verla-
ine’owskim Zmierzchu mistycznego wieczora. Dzigki glgbokiej niecokre§lonos$ci
i niedomowieniom, kazdy z czytelnikow moze bez trudu utozsamic¢ si¢ z pod-
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miotami lirycznymi, a co wigcej, bardzo prawdopodobne jest to, ze wcieli si¢
w role osoby moéwiagcej w wierszu, nie majac tego swiadomosci. Obydwaj poeci
dzieki temu, Zze nie nazwali i nie okreélili jednoznacznie towarzyszacych swoim
podmiotom wrazen, zdotali stworzy¢ ponadczasowe utwory, w ktorych kazdy
czytelnik moze odnalez¢ czastke siebie. Uwazam, ze obydwa wiersze idealnie
odzwierciedlajg stowa Oscara Wilde’a, wedtug ktorego ludzie znajdujq w natu-
rze to, co sami do niej wnoszq>, poniewaz zaréwno Morze poranne jak
1 Zmierzch mistycznego wieczora nie tylko prezentuja nam poglad Kawafisa
i Verlaine’a na naturg, ale poprzez swoj nieosobowy charakter pozwalaja nam
w swoich obrazach odnalez¢ to, co kazdy z nas czytelnikow sam do niej wnosi.
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MOTYW PIGMALIONA I KONCEPCJA
NAOMIZMU NA PRZYKLADZIE POWIESCI
MIEOSC SZALENCA
TANIZAKIEGO JUN’ICHIRO
ORAZ JEJ ADAPTACJI FILMOWEJ

NIKODEM KAROLAK, ESTERA ZEROMSKA

Punktem wyjscia do napisania tego artykutu byta lektura tekstu Alicji Helman
(ur. 1935) Portrety filmowe — Pigmalion w miesigczniku ,,Kino” (nr 10/2010).
Autorka, oprocz naturalnie przywotania greckiego mitu, zestawita catkowicie
roznigce si¢ od siebie sylwetki meskich protagonistow, dazacych do odkrycia
badZz stworzenia wymarzonego przez siebie kobiecego idealu. Byli to migdzy
innymi: specjalista od angielskiej wymowy Higgins z dramatu Bernarda Shawa,
niespetniony pisarz Luis z filmu Carlosa Saury Elizo, moje zycie (Elisa, vida
mia, 1976) czy Hideo — przecig¢tny mieszkaniec Tokio z filmu Koreedy Hirokazu
Dmuchana lala (Kuki ningyo, 2009). Hotubione przez nich kobiety to kolejno:
pochodzaca z nizin spotecznych kwiaciarka, porzucona corka, nadmuchiwana
lalka. Swiadcza one o tym, ze ideat i gust sa pojeciami wzglednymi. Tre$¢ ja-
ponskiego filmu kojarzy si¢ z powiesciag wybitnego japonskiego pisarza Taniza-
kiego Jun’ichird (1886—1965) Chijin no ai (Mitos¢ szalenca, 1925), a zwlaszcza
z jej gtownym bohaterem. ,,Przygarnia” on do siebie Naomi — pracujaca w jedne;j
z tokijskich kawiarni pi¢tnastoletnia dziewczynke — i1 zaczyna jag wychowywac
tak, by w przysztosci stala si¢ idealng kobieta, ktora mogltby potem poslubic.
Odwotanie, a Scislej trawestacja greckiego mitu, wydaje si¢ jawna. Naomi jest
bowiem w powiesci Tanizakiego posagiem Galatei, urasta do rangi boskiej isto-
ty. Po przebudzeniu si¢ do zycia (u Tanizakiego: po wejsciu w dorosto$¢) odrzu-
ci jednak swojego tworce — zaslepionego jej picknem Pigmaliona.
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Istotng rolg¢ w zyciu japonskiego pisarza odegraty kobiety. Jako dziecko sil-
nie zwigzany byt on z matka, ktora traktowata go jak skarb i zawsze starala si¢
by¢ przy nim. To jej Tanizaki poswigcit poézniej jedno ze swoich najstynniej-
szych opowiadan Ulotny most snow (Yume no ukihashi, 1950). Podobnie mto-
dziencza mito$¢ do Fukuko oraz uczucie, ktorym darzyl swojg ostatnig zong
Matsuko zaowocowaly portretami psychologicznymi kobiet w takich utworach,
jak Atsumono (Gorgcy rosot, 1912) czy Ashikari, czyli zle mi bez ciebie (Ashika-
ri, 1932). Powiesci i opowiadania Tanizakiego thumaczono na wiele jezykow
obcych. Na ich temat powstaly tez liczne ksiazki i eseje traktujgce przede
wszystkim o sposobie przedstawiania kobiet w jego utworach oraz powiktanych
relacjach migdzy kobietami i m¢zczyznami. Twoérczos¢ Tanizakiego stale budzi
wiele kontrowersji i dzieli czytelnikow na tych, ktorych zachwyca estetyczny
1 wysublimowany sposob opisu kobiecej urody, oraz na tych, ktorzy postrzegaja
jego utwory jako zapis aberracji seksualnych i widzag w nich jedynie potrzeby
niespetnionego fetyszysty kobiecych stop. W artykule podjeto jednak probe
udowodnienia, ze mitos¢ w powiesciach Tanizakiego ma w sobie pierwiastek
sacrum. Nawet jesli miejscami wydaje si¢ nam ona nadmiernie lubiezna lub
dziwaczna, to jesli kochankom to nie przeszkadza, nie mozemy im jej zabronié.

Odwotanie do mitu Pigmaliona w powiesci Tanizakiego Mifos¢ szalenca zo-
stalo juz wcze$niej zasugerowane w ksigzce Stefana Janickiego Film japonski.
Nieliczne wzmianki na ten temat znalez¢ tez mozna w eseju Yiju Huang’a
,»A Man Awakened from Dreams: Rereading the Modern Girl Image in 4 Fool’s
Love by Tanizaki Jun’ichird”. Tanizaki, doskonale obeznany w literaturze Swia-
towej, kiedy kreowat posta¢ buntowniczej Naomi, mial z pewnoscig na uwadze
portret Elizy z dramatu Shawa Pigmalion. Nawigzanie do mitu z zawarciem
licznych groteskowych elementéw $wiadczy natomiast niewatpliwie o trawesta-
cyjno-satyrycznym charakterze utworu. W moim artykule chcialem rozwingé
to, jak na razie jeszcze szeroko nicopisane zagadnienie, ilustrujgc sposob, w jaki
starozytny mit grecki ewoluowal na przestrzeni wiekdw na roéznych konty-
nentach.

Od greckiego mitu do dramatu Bernarda Shawa
Pigmalion

Ze zrddet greckich niewiele wiadomo o cypryjskim krolu Pigmalionie. Ta mi-
tyczna posta¢ wywarla jednak olbrzymi wptyw na szereg dziet literackich, fil-
mowych, utworéw muzycznych czy teatralnych. Uciele$nia ona bowiem ludzkie
pragnienie poszukiwania ideatu, pragnienie stworzenia czystej, doskonatej for-
my. Mityczny Pigmalion oprocz wladania swoim krélestwem trudnit si¢ sztuka
rzezbiarskg. Pewnego dnia wykonal posag odzwierciedlajacy jego pragnienia —
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posag kobiety ,.tak cudnej, jakiej nie bylo wowczas na ziemi”'. Po jego ukon-
czeniu zakochat si¢ w swoim dziele, popadajac tym samym w rozpacz, gdyz
niezywa materia nie mogta odwzajemnic jego uczu¢. Cate to zajscie obserwowa-
ta bogini Afrodyta, ktéra w Pafos na Cyprze miata swojg §wiatynig, gdzie lubita
spedza¢ czas. Nie mogac znies¢ przykrego widoku Pigmaliona karmigcego
1 pojacego swoj posag, Afrodyta tchneta wen zycie. Zatopiony w mitos$ci i cier-
pieniu ujrzat, jak posag budzi si¢ do zycia, dotykajac jego ramienia. Ozywiong
kobiet¢ nazwal Galatea, po czym uczynit ja swoja zong. Urodzita mu ona syna
Pafosa, ktory w przysztosci zatozy miasto, a w nim zbuduje $wiatyni¢ w podzig-
ce bogini. Wedlug innego zrodla® Pigmalion jest nieszcze$liwie zakochany
w Afrodycie, ktora nie odwzajemnita jego uczué. Zrezygnowany i zrozpaczony
zbudowat on posag na jej podobienstwo, a bogini ulitowawszy si¢ ozywita go.
W ten sposob narodzita si¢ Galatea — kobieta, ktorej pierwowzorem byla grecka
bogini mitosci. Druga wersja mitu, zawierajaca to istotne dopehienie, wydaje
si¢ rOwniez bardzo przekonujgca. Afrodyta, majgca wytoni¢ si¢ z morskiej piany
niedaleko Cypru, zawsze otoczona byta bowiem gronem adoratorow. Cudowna
przepaska, ktora nosita, wyzwalala pozadanie i uleglos¢ nie tylko ludzkich, ale
1 boskich serc. Pigmalion nie musiat zatem by¢ wcale sam sobie winien, ze ulegt
jej urokowi. Z greckim mitem taczy si¢ pojecie pigmalionizm oznaczajace spe-
cyficzny sposob patrzenia m¢zczyzny na kobiete, poszukiwanie w niej wlasnej
tozsamosci, a takze uzaleznianie jej od siebie. Mit wskazuje na odwieczny pro-
blem poszukiwania ideatu mitosci, na to, jak bardzo skomplikowane sg stosunki
mi¢dzyludzkie, a wreszcie na to, jak bardzo uczucia narcystyczne i egocentrycz-
ne rzadza naszymi emocjami. Motyw ten ma w pewnym sensie swoj zalazek juz
w opowiesci biblijnej o Adamie i Ewie, w ktorej kobieta zostaje zrodzona z Ze-
bra Adama. Powstaje ona nie jako integralny byt, ale takze jako sui generis,
kopia integralnej jednostki ludzkiej.” Mozna w zwiazku z tym uznaé, ze w grun-
cie rzeczy kazdy z nas jest w pewnym sensie taka kopig, bo jest dzieckiem swo-
ich rodzicow i1 dziedziczy cechy po swoich przodkach. Mityczny Pigmalion
wchodzi w rolg ojca, bo Galatea jest jego dzietem. Przez wieki, od czaséw naj-
dawniejszych do wspoélczesnych, z mitu tego wytania si¢ portret kobiety jako
pewnego wytworu meskiej fantazji. Jawi si¢ ona nie jako osoba, lecz jako
sztuczny twor wyobrazni, ktorego kreacja przynosi spelienie. Mitologiczny
krol poslubit swa Galatee 1 zyt dtugo i szczesliwie.

Dla wspdtczesnych Pigmalionow los nie byt juz jednak tak taskawy, jak na
przyktad dla jednego z najstynniejszych z nich, czyli gtownego bohatera sztuki
George’a Bernarda Shawa (1856-1950), zatytulowanej Pigmalion (1912). Na

! Parandowski, J. 1992. Mitologia. Londyn: Puls. 87.
% Graves, R. 1968. Mity greckie. Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy. 199.
3 Helman, A. 2010. ,Portrety filmowe: Pigmalion”. Kino 10. 67.
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uwage zastuguje fakt, ze autor zyt w czasach panowania krolowej Wiktorii
(1937-1901), uchodzacych za okres zaktamania i pruderii. Utwory Shawa, od-
znaczajgce si¢ stylem realistycznym badZz naturalistycznym, sg wyrazem jego
pogladow zyciowych i koncepcji filozoficznych, demaskujacymi kping dwcze-
sng obtudg i snobizm klasy nowobogackiej czy arystokracji. Edmund Misiotek
we wstepie do Pigmaliona pisze, ze Shaw w swoich utworach nie tylko przyj-
mowat postawe krytyczna wobec reform spotecznych, ale tez szukat rady i le-
karstwa na odktamanie obyczajowosci:

»Shaw wierzyl w mozliwo$¢ etycznego rozwoju cztowieka — 1 jego sztuki do dzi§ daja wy-

raz tej wierze, wcigz od nowa przywracajac szacunek rzeczom naprawde godnym sza-
2 4

cunku i zdzierajac plaszcz cnoty z tego, co si¢ wen dla wlasnych korzysSci przybrato”.

Mimo akcentéw humorystycznych trudno uzna¢ Pigmaliona Shawa za gatu-
nek komediowy. Jest to raczej sztuka o cztowieku, ktory nie potrafi wyzwoli¢
si¢ ze swojego egocentryzmu i nie moze przetamac si¢ wewnetrznie w stosunku
do kobiet. Autor okreslal swoj utwor jako przygode romantyczng i starat si¢ za
wszelka cene uniknaé szczesliwego zakonczenia.” W tym dramacie pojawiaja si¢
sceny komediowe o zabarwieniu ironicznym, majgce na celu zdemaskowanie
dyskretnego, falszywego uroku angielskiej burzuaz;ji i ,,Smietanki” towarzyskie;j.
Shaw zaczerpnat elementy humorystyczne z dziel swoich poprzednikow, w tym
takze z burleskowego utworu Williama Schwenka Gilberta zatytulowanego
Pygmalion and Galatea, an Original Mythological Comedy® (1871), w ktorym
posag Galatei budzi si¢ do zycia, mieszajgc szyki malzenskiej parze. Nazywany
przez niektérych ,,Wielkim Kpiarzem” irlandzki dramaturg i prozaik wykreowat
w Pigmalionie posta¢ profesora fonetyki, Henryka Higginsa, ktéry postanawia
zatozy¢ si¢ z przyjacielem, putkownikiem Pickeringiem, o to, Zze w ciggu poét
roku nauczy prosta kwiaciark¢ z londynskich slumsow jezyka, jakim si¢ poshu-
guja arystokratki, a nastgpnie wprowadzi ja na salony ksi¢znej. Higgins, jako
spiritus movens catego przedsiewzigcia, ,,rzezbi” swoje dzieto, szlifuje je, pie-
czotowicie dbajac o kazdy detal. Wykuwanie posagu z nieobrobionej materii
taczy go z mitologicznym Pigmalionem. Ta wynikla z zakladu wigz artysty
1 stworzonego przez niego dzieta uchodzita wsrod krytykow za jedno z oryginal-
niejszych rozwigzan w dziejach dramatu. Higgins po udowodnieniu wyzszosci
tez Miltona, pozostawia jednak wykreowang przez siebie Eliz¢-Galateg samej
sobie, bo juz jej nie potrzebuje. Pozostaje niewzruszony w swoim egoizmie.
Cierpi na atrofi¢ uczu¢, potrafi zmieni¢ drugiego czlowicka, ale nie umie zmie-
ni¢ sam siebie. Jest jednak kilka oznak swiadczacych o tym, ze mimo wszystko

4 Shaw, B.G. 1977. Pigmalion. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy. 7.
3 Tamze, s. 8.
% Nie ukazato si¢ thumaczenie w jezyku polskim.



Motyw Pigmaliona i koncepcja naomizmu na przyktadzie powiesci ,, Mitos¢ szalenca” 189

czuje pustke po odejsciu Elizy. Szukat jej bowiem jak zagubionej parasolki
i nagle spostrzega, ze kobieta ta odegrata istotng role w jego zyciu. Podobnie
porzucona Eliza czuje si¢ nieswojo, bo nie moze znalez¢ dla siebie miejsca
w nowym $rodowisku. Nie poslubitaby jednak swojego mentora nawet wow-
czas. gdyby ten ja o to btagal. Autor sztuki skomentowatl t¢ sytuacje w postowiu:
,,Galatea nigdy nie kocha Pigmaliona bez zastrzezen. Jego stosunek do niej jest
zbyt bogopodobny, aby mogt byé catkowicie przyjemny””’.

W dramacie Shawa istotng kwestig jest nawigzanie do filozofii Henriego
Bergsona (1859-1941) i jego koncepcji élan vital (pedu zyciowego), ktorej byt
gorgcym zwolennikiem. Nawigzujac gtownie do tej wiasnie koncepcji, autor
sztuki opart zamyst przywotania greckiego mitu. Sita woli i zyciowy ped sg nie-
zbedne do osiagnigcia stanu harmonii, stworzenia dzieta o boskich atrybutach.
Do tej mysli beda tez niejednokrotnie nawigzywac wspotczesni japonscy pisarze
zainspirowani europejska teorig literatury i filozofii.

Gltowni bohaterowie Pigmaliona odznaczajg si¢ cechami archetypicznymi.
Wynika to zapewne z tego, ze Shaw nawigzuje réwniez do jungowskiej psycho-
analizy i przyznaje, ze jego proces tworczy wynika z ,,halucynacji”. Poczatkowo
w wyobrazni autora wytaniajg si¢ jedynie sylwetki bohaterow i pierwsze ich
dialogi. Piszac sztuke, Shaw nie kierowat si¢ Zadnymi odgérnymi regutami czy
zasadami moralnymi.® Jego Higginsa i Elize, determinuje $rodowisko, w ktorym
si¢ wychowali. Archetypy mentora-twércy 1 ucznia podgzajacego za jego gtosem
Scierajg si¢ ze soba, gdyz pochodza z dwoch zupetie réznych srodowisk. Posta-
nowienie Higginsa wydaje si¢ z zalozenia niedorzeczne. Zaklada on bowiem
ingerencj¢ w to, co determinuje $rodowisko. Krytycy wyrazali si¢ o Higginsie
nie jako o dojrzatym me¢zczyznie, ale jako o ,,przedwczesnie rozwinigtym, za-
wzigtym chtopcu™ , ktéry mimo aspiracji i szerokich horyzontéw myslowych
odznacza si¢ niedojrzatym, chtopigcym charakterem. Higgins probuje jednak
wej$¢ zarowno w role mentora, jak i w rolg ojca Elizy. Ona za$ nie daje si¢ pod-
porzadkowaé. O$wiadcza tryumfalnie: ,,Ah-ah-ah-au-oo! Myslatby kto, ze pan
jest moim ojcem™'”.

Motyw wchodzenia w rol¢ ojca stanie si¢ istotny dla bohatera japonskiej
powiesci Mitos¢ szalenica Tanizakiego Jun’ichird. Tytutlowy szaleniec (odpo-
wiednik Pigmaliona) bedzie si¢ usilnie stara¢ postgpowaé podobnie jak Higgins,
ale w rezultacie stanie si¢ wigzniem wlasnego dziela.

7 Tamze, s. 167.

8 Reynolds, J. 1999. Pygmalion’s wordplay: the postmodern Shaw. Gainesville, FL: Univer-
sity of Florida Press. 78.

o Tamze, s. 83.

1 Shaw, B.G. 1977. op. cit. 50.
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Od pigmalionizmu do naomizmu — powies¢
Mitosé szalenca a adaptacja filmowa

Tanizaki Jun’ichird (1886-1965) w powiesci Niektorzy wolg pokrzywy (Ta-
dekiimushi, 1929)"" wlozyt w usta narratora nastepujace stowa:

,(...) A kiedy stykat si¢ z zachodnig powiescig, muzyka czy filmem, wydawato mu sig,
ze w jakim$ stopniu spelniajg si¢ jego tgsknoty, zwlaszcza ze na Zachodzie od dawna
otaczano kobiete szczegdlnym kultem. Europejczyk w kochanej przez siebie kobiecie
widzi bogini¢ z mitéw greckich czy obraz Swictej Dziewicy. To odczucie jest szeroko
rozpowszechnione, wptywa na obyczaje i znajduje odzwierciedlenie w sztuce i literatu-
rze Zachodu. Kaname czut'’ niewystowiony smutek, gdy myslat o zyciu emocjonalnym
Japonczykow, w ktorym brak tego szczeg6lnego kultu. Nie mozna co prawda powie-
dzie¢, ze w Japonii nie znane byly wznioste uczucia, towarzyszyty one klasycznej powa-
dze i surowosci literatury starozytnej i teatru $redniowiecznego nd', wspierajacych sig
na buddyzmie, jednak wraz z nastaniem epoki Tokugawa'® i malejacym wptywem bud-
dyzmu uczucia te stajg si¢ coraz stabsze. Kobiety przedstawiane przez Saikaku'’ czy
Chikamatsu'’, fagodne i czule, tonagce we tzach u stop mezczyzny, nie sg to na pewno
istoty, przed ktéorymi mezczyzni pada¢ by musieli na kolana (.. .).”17

Ten fragment jest bardzo charakterystyczny dla tworczosci Tanizakiego,
w ktorej przeciwstawia on japonska kulture kulturze zachodniej, wplatajac do
fabuly swoich utworéw watki mniej lub bardziej wyemancypowanej mito$ci.
Tanizaki nigdy nie kryt swojej fascynacji Zachodem i europejskim stylem zycia,
ktorego nie miat mozliwosci pozna¢ z autopsji, a jedynie z ksigzek, filmow
i dzigki obserwacji stopniowych zmian cywilizacyjno-kulturowych zachodza-
cych w kraju. Bacznie si¢ im przygladat, ale zdawat sobie sprawg z tego, ze mi-

" Tytut ten jest odpowiednikiem polskiego powiedzenia: ,,O gustach si¢ nie dyskutuje”.

12 Gtéwny bohater w glebi serca jest rozdarty miedzy upodobaniem do japonskiej tradycji
a fascynacja tym, co zachodnie i nowoczesne.

13 N6 — jeden z trzech glownych gatunkow teatru japonskiego obok kabuki i ningyo joruri (od
XIX w. bunraku), uksztaltowany na przetomie XIV i XV wieku.

' Okres Edo (inaczej: Tokugawa; 1603—1868) — rzady shognow z dynastii Tokugawa, centra-
lizacja wladzy i etap feudalizmu w Japonii.

'3 Thara Saikaku (1642-1693) — wybitny pisarz, autor licznych ksiazek obyczajowych i ero-
tycznych, ktorej bohaterami sa mieszczanie i samuraje. Po polsku ukazata si¢ powies¢ Koshoku
ichidai onna (wydanie polskie: Zywot kobiety swawolnej, ttum. J. Kordzifska-Nawrocka, Wydaw-
nictwo Trio, Warszawa 2011).

'8 Chikamatsu Monzaemon (1653—1725) — jeden z najwybitniejszych japonskich dramatur-
gow, nazywany japonskim Szekspirem.

' Tanizaki J. 1972. Niektérzy wolg pokrzywy. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawni-
czy. 185.
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mo szybko postepujacego procesu westernizacji, pelna przemiana japonskiego
spoteczenstwa, a w tym emancypacja kobiet, nie dokona si¢ za jego zycia. Ma-
rzenia autora o nowoczesnym spoteczenstwie japonskim, kontrast miedzy mto-
doscig 1 staro$cig, wreszcie mitosna opozycja sfery sacrum i profanum to — moz-
na powiedzie¢ — trzy gtowne idee uwypuklone przez autora, ktorego czekata
jednak dtuga droga do osiagnigcia literackiego sukcesu. W 1910 roku redaktorzy
pisma ,,Shinshichd” (,,Nowe Prady”) opublikowali jego pierwsze dramaty: Na-
rodziny (Tanjo) 1 Ston (Z6). W miesigc pdzniej ukazato si¢ do dzi§ szokujace,
krotkie opowiadanie Tatuaz (Shisei) uwazane czgsto za pierwszy wlasciwy de-
biut Tanizakiego. W nim po raz pierwszy mozna dostrzec motyw pigmalioni-
zmu, ktory potem autor rozwinie w Mitosci szalenca.
W Mitosci szalenca Tanizaki narrator wyznaje:

,,Postaram si¢ zrelacjonowac dzieje mojego, by¢ moze nie majgcego zadnego wczesniej
odpowiednika, zwigzku matzenskiego, najdoktadniej jak tylko potrafig, krok po kroku —
tak jak to bylto. Zapis ten bedzie nie tylko $wiadectwem tych cennych i trudnych do wy-
parcia z mej pamigci zdarzen, ktore mnie spotkaty, ale i mam nadzieje, ze czytelnikowi
postuzy on jako punkt odniesienia. Japonia coraz bardziej objawia swe kosmopolityczne
oblicze, Japonczycy nawiazujg kontakty z obcokrajowcami, przekonuja si¢ do réznorod-
nych doktryn i ideologii. Zarowno mezczyzni, jak i kobiety staraja si¢ by¢ coraz to bar-
dziej nowocze$ni'® — takie oto nastaty czasy. Dotychczas nie byto zwigzkéw podobnych
do mojego, ale mysle, ze zacznie ich stopniowo przybywac (...).”"

Uwage zwraca pierwszoosobowa narracja typowa dla stylu pamigtnikarskie-
go, wyznaniowego. Tanizaki postuzyt si¢ literackim zabiegiem mimetyzmu for-
malnego, wplatajac do powiesci fragmenty osobistego dziennika, ktére wzmac-
niajg wrazenie wypowiedzi i nadaja jej typowo odautorski charakter. Zabieg ten,
podobnie jak wszechobecne monologi wewngtrzne, sktada si¢ na glgboki psy-
chologizm kazdego bohatera powieSci Tanizakiego.

Mitos¢ szalenca zaczgto publikowaé w odcinkach w gazecie ,,Asahi Shin-
bun” (,,Gazeta Asahi”’) w marcu 1924 roku. Mimo ze czytelnicy przyjeli ksigzke
bardzo entuzjastycznie, cenzura nie byla taskawa i po szesnastym rozdziale ka-
zano autorowi zaprzesta¢ dalszych publikacji. Tanizaki obiecat jednak czytelni-
kom, ze powie$¢ dokonczy i wkrotce wszystkie nastepne odcinki ukazaly si¢ na
famach magazynu ,,Josei” (Kobieta). Dlaczego krytyka zareagowata tak stanow-
€Z0, Uznajac utwor za gorszacy?

Mitos¢ szalenca traktuje o relacji me¢zczyzny w Srednim wieku o imieniu Joji
1 mtodziutkiej dziewczynie Naomi, ktdrg ten bierze pod swe opiekuncze skrzy-

'8 W powiesci zostato celowo uzyte stowo haikara — oznaczajace co$ jaskrawego, modnego,
najczesciej w zachodnim stylu.
' Tanizaki J. 1925. Chijin no ai. Tokio: Schinchdsha. 5. (ttum. N. Karolak).
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dta. Kiedy si¢ poznajg, on ma lat dwadzieScia osiem 1 jest dobrze sytuowanym,
szanowanym inzynierem, a ona — raptem pi¢tnastoletnig, pochodzacg ze slum-
sow dziewczynka, pracujaca w jednej z licznych kawiarnii w Asakusa. ** Glow-
nego bohatera absorbuje nie tylko niewinno$¢ i pongtnos¢é Naomi, ale tez jej
imie. Tanizaki opisuje to w nastepujacy sposob:

W pracy wszyscy wolali na nig Nao-chan’, ale w rzeczywisto$ci nazywata si¢ Naomi.
To imi¢ niezwykle pobudzalo moja ciekawos¢. Zaczalem mysle¢, jakiez jest ono wspa-
niate, a zapisane alfabetem lacifiskim nie réznilo si¢ wcale od imion obcokrajowcow!
Sprawilo to, ze stopniowo zaczatem si¢ nig coraz bardziej interesowaé. Naomi miata nie-
typowe imig, zachodnie rysy i do tego zdawata si¢ by¢ calkiem poj¢tna.

Szkoda by bylo zostawi¢ ja tutaj, zeby marnowala si¢ w tej kawiarni — pomyslatem.
(...) Byla troche podobna do gwiazdy filmowej Mary Pickford i faktycznie co$ miata
w swoim wygladzie z cudzoziemki. Prosz¢ mi wierzy¢, nie zebym patrzyl przychylnym
okiem na jej urode, teraz kiedy mieszkamy juz razem jako maz i Zona wiele oséb ma
o niej takie samo zdanie (...).”*

Joji bierze poczatkowo cichg, spokojng i posepna Naomi do siebie, zapewnia
jej komfortowe mieszkanie, opieke, edukacj¢ i wszelkie wygody. Juz w pierw-
szym rozdziale pojawia si¢ motyw kinematografii, ktorg zafascynowany jest
gtowny bohater Mitosci szalenca. Film wypelnia jego samotne zycie, z czasem
jednak zacznie on chodzi¢ do kina wraz z Naomi do kina. Chce w niej widzie¢
jakby gwiazde zachodniego kina, na przyklad druga Mary Pickford (1892—
1979). Sugeruje wigc swojej ukochanej, by si¢ do niej upodobniata. J5ji wejdzie
najpierw w role jej przyjaciela, potem ojca (ktorego jedyny kontakt fizyczny
z Naomi polega na regularnym kapaniu jej jak matej dziewczynki), wreszcie
w role stopniowo coraz bardziej poddanego i ulegltego meza. Ostatecznie zostaje
zdradzana, oszukiwang i wykorzystywang marionetkg — tytutowym szalencem.
Naomi z malej, ,,przezroczystej jak szklanka” dziewczynki przemieni si¢ w groz-
nego wampa. Nic wigc dziwnego, ze krytyka byla oburzona propagowaniem
takiego ideatu kobiety oraz r6znych anomalii seksualnych bohateréw powiesci.

O adaptacji filmowej Mifosci szalenca pisze Stanistaw Janicki w ksigzce
Film japonski:

(...) Zakochany idiota® to opowies¢ o milosci mezczyzny w $rednim wieku i mtodej
dziewczyny. On jest cztowiekiem cenionym, dobrze sytuowanym i statecznym: nie pije,
nie pali. Ona przeciwnie — rozbrykana, o temperamencie nie do okielznania, nie znajgca
umiaru i nie majgca skruputéw. On — niczym Pigmalion — chce ze swej Galatei uczynié

20 Asakusa — dzielnica Tokio, w XX wieku jedna z popularniejszych dzielnic rozrywkowych.
2! _chan — sufiks w jezyku japofiskim sugerujacy pieszczotliwe zdrobnienie.

22 Tanizaki J. 1925. op.cit. 6. (thum. N. Karolak).

2 W ksiazce S. Janickiego pozycja widnieje pod tym tytutem.
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kobiete wlasnych marzen. Ale ona wodzi go za nos, oklamuje, zdradza. Wraca jednak,
bo przeciez oboje nie moga bez siebie zyé (...).”**

W istocie jest doktadnie tak, jak pisze Janicki. J6ji, starajgc si¢ $wiecié przy-
ktadem, wychowujac ja i optacajac jej lekcje jezyka angielskiego i zajecia mu-
zyczne, staje si¢ jakby Pigmalionem rzezbigcym swoj posag idealnej kobiety,
czyli w tym wypadku nowomodnej, o cechach i przymiotach zachodniej dziew-
czyny (,,western girl”’). Naomi ma nie tylko nietypowe imi¢. R6zni si¢ zachowa-
niem i wygladem od typowej Japonki, spetnia wszystkie wymogi jako ,,materia”
na posag. Szybko jednak okazuje si¢, Zze zmuszana do nauki jest oporna i bun-
townicza, podobnie jak poczatkowo Eliza z dramatu Shawa.

W japonskiej trawestacji mitu o Pigmalionie i Galatei nastepuje nieoczeki-
wany zwrot akcji. Posag, budzac si¢ wlasnego tworce zdominuje i zamieni go
w swojego niewolnika, karze mu sobie dogadzac i spelnia¢ wszystkie pragnie-
nia. Pigmalion nie bedzie miat wyboru. Catkowicie zapatrzony w pigkne ksztalty
swojego posagu, odda wszystko, by mie¢ go cho¢ czasem przy sobie. Mimo to
mozna wyrozni¢ wspolne cechy Naomi i Elizy. Sg to ich niskie pochodzenie
spoleczne oraz — zdeterminowany $rodowiskiem, w ktorym si¢ wychowali —
kolokwialny sposob wystawiania si¢. Styl wypowiedzi bohaterek jest potoczny,
ale rozni si¢ pod wzgledem formalnym i sktadniowym. Naomi mowi jak mata,
przymilajaca si¢, proszaca blagalnie o nowg zabawke dziewczynka, ktdra celo-
wo postuguje si¢ przesadnymi zmigkczeniami. Jgzyk Elizy natomiast, w okresie
poprzedzajacym jej przemiang, cechuje wulgarnosc.

Do kwestii poprawnosci wypowiedzi mezczyzni w obu utworach majg od-
mienny stosunek. JOji z Milosci szalenica Tanizakiego, w przeciwienstwie do
Higginsa z Pigmaliona Shawa nie jest naukowcem, brakuje mu odpowiednich
kompetencji i nie stara si¢ tez zmieni¢ sposobu mowienia Naomi. Postanowit
jedynie wychowac ja na inteligentna, budzacg zachwyt ,,zachodnig dziewczyng”
(western girl), ktorag moglby zamkna¢ u siebie w domu i mie¢ do niej wytaczne
prawo. W rezultacie jednak Joji rowniez kieruje si¢ egoizmem, marzgc o tym,
aby uczyni¢ z Naomi — jak sam mowi — substytut ¢wierkajgcego ptaszka w klat-
ce czy wilasnej pokojowki. Przygarniajac Naomi do siebie, ma nadziej¢, ze bg-
dzie ona dla niego jednym i drugim. Joji nie jest jednak tak jak Higgins mizogi-
nem, ani tyranem — wrgcz przeciwnie — jest watly i staby, ogtupiaty z mitosci.

Motyw kreowania idealnego wizerunku jest w Mifosci szalerica jawnym na-
wigzaniem do greckiego mitu. Naomi-Galatea po przemianie zyska pewnos¢
siebie i wladczos¢, nie pokocha jednak swojego artysty, ktory stanie si¢ dla niej
kolejng zabawka, co chwilg porzucang. J¢zyk Naomi ulegnie, co cickawe, samo-
istnej przemianie — stopniowo, gdy bohaterka zacznie zdobywa¢ przewage nad

?* Janicki, S. 1982. Film japonski. Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. 157.
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Jojim, zmieniajac ton na oschty, rozkazujacy i wladczy. Pod koniec powiesci
stanie si¢ ona wlasciwie tworem androgenicznym, istotg o kobiecej aparycji, ale
gwaltowng i1 porywcza, o me¢skim charakterze. Podobnie jak w przypadku boha-
terki Tatuazu, na plecach Naomi pojawi si¢ symboliczny pajak, ale stanie si¢ on
zwiastunem wyzwolenia si¢ japonskiego spoteczenstwa z kajdan wielowiekowej
kultury konwenansow, zwiastunem nadejscia ery niezaleznej i seksualnie wy-
zwolonej wspoltczesnej dziewczyny (modan garu®), a wraz z nia nurtu nazwa-
nego naomizmem.

W latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku w Japonii jedng z oznak
westernizacji byta rewolucja seksualna. W tym dekadenckim okresie burzono
tradycje 1 konwenanse, zachowywano si¢ swobodnie i swawolnie, ceniono
gtéwnie to, co stylowe i zachodnie. Tanizaki w swoich esejach zaznaczal, ze do
tych zmian przyczynita si¢ w duzej mierze literatura i film zachodni. Zwracat tez
uwage na stopniowa zmiang pozycji kobiet, ktore z przywigzanych do jedno-
znacznie okre$lonego w stratyfikacyjnym spoteczenstwie miejsca stawaly si¢
coraz bardziej wyzwolone, niezalezne zawodowo i intelektualnie. Stopniowo
zaczynaly otwarcie glosi¢ wlasne poglady, angazowa¢ si¢ w dziatalnos¢ walcza-
cych o prawa i rownouprawnienie organizacji feministycznych, takich jak Sto-
warzyszenie Niebieskich Trzewikow (Seitosha™), Stowarzyszenie Nowych Ko-
biet (Shin Fujin Kyokai’’), Stowarzyszenie Czerwonych Fal (Sekirankai®®).
Hasto bunmei kaika (cywilizacja i o$wiecenie)” przyswiecato westernizacji
1 przyjmowaniu z Zachodu nie tylko zwyczajow, ale rowniez wynalazkow, stro-
jow, muzyki czy bizuterii. Istotny rowniez byl, co zaznaczal niejednokrotnie
Tanizaki, taniec towarzyski, jak walc czy fokstrot. Taniec wyzwalal mtodzien-
cza energig, ktorej pozbawiona jest na przyktad tradycyjna ceremonia herbacia-
na. Akcja jednego z rozdziatow Mitosci szalerica rozgrywa si¢ w calosci w sali
tanecznej, do ktérej Naomi udaje si¢ z J6jim na bankiet. Wczesniej przygoto-
wywata si¢ na kursie prowadzonym przez Rosjanke o wykwintnych manierach.
Tanizaki ironicznie wySmiewa zachowanie Naomi, ktora probuje uczy¢ swojego
Pigmaliona wlasciwej ,.etykiety”, kazac mu zwracac si¢ do siebie uzywajac sto-
wa ,,Pani”. O zagrazajacych jej konkurentkach powiada, ze sg pozbawione gu-

5 Modan garu pochodzi od angielskiego modern girl.

26 Organizacja zatozona przez stynng japonska feministke Hiratsuke Raichd w 1911 r.

T Ugrupowanie zalozone przez Hiratsuke Raichd, Ichikawe Fusae i Oku Mumae w 1919 r.
walczace o prawa ochrony kobiet.

8 Ugrupowanie zabarwione ideologia socjalistyczng walczace o réwnouprawnienie kobiet,
zalozone przez Yamakawe Kikue w 1921 r.

» Pod koniec XIX wieku w Japonii propagowano nasladowanie zachodnich wzorcow, prze-
budowg gospodarki oraz rozwdj nauki i technologii. Jednym z é6wczesnych hasel nawotujacych do
szybkiego postepu bylo wlasnie bunmei kaika.
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stu, kokietujac nowo poznanych mezczyzn. Joji, jakby troche zagubiony, nie
potrafigcy odnalez¢ si¢ w takiej atmosferze, jawi si¢ w rzeczywistos$ci jako autor
powiesci, ktory cho¢ pobierat lekcje tanca u Rosjanina, tanczyt do$¢ niezrecznie
i zawsze mial wrazenie, ze zawsze byl jednym z gorszych na parkiecie. Gloéwny
bohater Mifosci szalenca staje si¢ porte-parole autora. To w jego imieniu wy-
powiada si¢ 1 komentuje otaczajgca go rzeczywistos¢.

Na powies¢ i kreacje bohaterow gleboki wpltyw miata siostra Zzony Taniza-
kiego — Seiko. Poznat jg, gdy Seiko byla jeszcze czternastoletnig dziewczynka
i zaczal wychowywac, poniewaz dostrzegl w niej cechy ,,modernistycznej” ko-
biety. Seiko jednak, wbrew jego oczekiwaniom, zostata gejszg, a nast¢pnie ak-
torkg prowadzaca swawolne zycie. Tanizaki nie potrafit na dtugo utrzymac jej
przy sobie. To wlasnie Seiko stala si¢ prototypem Naomi i kilku innych bohate-
rek stworzonych przez pisarza™. Pod terminem naomizm nie kryje si¢ jedynie
zwyczajna japonska femme fatale, ale — mozna powiedzie¢ — caty znacznie szer-
szy nurt w kulturze i literaturze eksponujacy kobiety majace cechy bohaterki
powiesci Tanizakiego. Kobieta byta nie tylko — zgodnie z najnowsza moda —
seksualnie wyzwolona i uwodzicielska, ale tez lubita wtoczy¢ si¢ po dzielnicach
duzego miasta i jego modnych sklepach (ginbura)’. W swojej powiesci Taniza-
ki przekroczyt dodatkowo pewne bariery obyczajowo-moralne, podkreslajac
erotyczne fantazje bohaterow, a zwlaszcza przemiang Naomi z nie$mialej
dziewczyny w kapry$ng i wyuzdang nimfetke. Naomizm i styl modan garu zna-
lazty swych kontynuator6w we wspomnianych ugrupowaniach feministycznych.

Wizerunek wspotczesnej kobiety w japonskiej literaturze i filmach nie byt
jednak jednowymiarowy. Niekiedy przedstawiano jg jako istot¢ bierng, za dnia
spedzajaca czas na plazy, a nocg wldczaca si¢ po ulicach miasta. Czasem po-
strzegano ja jako zimng i wyrachowang manipulantke, innym razem jako nieza-
lezng hedonistke, przedmiot meskiego pozadania. Erotyczny wizerunek kobiety
wyeksponowany zostat w takich europejskie filmach, jak stynny Biekitny aniot
(Der blaue Engel, 1930) Josefa von Sternberga (1894—-1969), gdzie gtdowna role
zagrata Marlena Dietrich (1901-1992) o agresywnym seksapilu czy dzieta Wil-
helma Pabsta (1885-1967) ze zmystowa i demoniczng Louise Brooks (1906—
1985). Naomi z Milosci szalerica sama ma w sobie co§ dwuwymiarowego.
Z jednej strony jest symulakrum mitycznej istoty, z drugiej jest tylko naiwng
dziewczynka, ktorej udaje si¢ skutecznie usidli¢ meskie grono otaczajacych ja
mezezyzn. Glownym miejscem w utworze jest Tokio i jego okolice, migjsce
idealne dla modan garu, uwielbiajacej walesa¢ sie¢ po sklepach i poszukiwaé
rozrywki. Paradoksalnie ta zattoczona i zazwyczaj bezduszna przestrzen ma

3% Melanowicz, M. 1994. Tanizaki. Japoriski most snéw. Warszawa: Wilga. 25-26.
3! Przechadzanie sie, wioczenie sie po tokijskiej dzielnicy Ginza, zazwyczaj po sklepach i lo-
kalach.
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cechy romantyczne, mozna w niej dostrzec oznaki wplywow zachodnich, jest
wypehiona tancem i muzyka, stanowi mieszanke réznych zapachoéw. Narrator
przedstawia ja dodatkowo w hiperboliczny sposob. Przykladowo miejscowos¢
Kamakura®™ jawi mu si¢ jako Wenecja. Nie bez powodu przywoluje stowa
z powiesci innego wybitnego japonskiego pisarza Natsume Sosekiego (1867—
1916): ,,Wenecja tonela... Wenecja tonela...””>. To miejsce okaze siec bowiem
W rzeczywistosci petne zepsucia moralnego cztowieka. To w tej ,,pseudo-idylli”
Naomi codziennie oszukuje Jojiego, przesypiajgc si¢ podczas jego nieuwagi
Z innymi me¢zczyznami.

Swiat w Mifosci szalerica, podobnie jak w innych utworach Tanizakiego, ma
charakter tragikomiczny, nickiedy groteskowy, a nawet komiksowy. Cigzko
stwierdzi¢, po ktorej stronie w tym starciu tradycji z okcydentalizmem stoi autor.
W pewnym okresie zycia Tanizaki byt gorliwym zwolennikiem tego, co zachod-
nie 1 propagatorem idei nasladowania wzorcow zagranicznych, a zarazem spo-
gladat na $§wiat powiesciowy ironicznym, a czasem wrecz krytycznym okiem,
wySmiewajac postawy wykreowanych przez siebie bohaterow. Obraz idealnej
kobiety wcigz widzial jednak w przedstawianych na plakatach amerykanskich
gwiazdach filmowych. Mimo ze wiedzial, iz nie ma idealnego wyboru mi¢dzy
tradycja a Zachodem, tesknota za tym co nowoczesne okazata si¢ silniejsza.
Naomi zawladneta marzeniami i pragnieniami swojego Pigmaliona. Budzac si¢
do zycia, stata si¢ wierng kopig jego wybujatych, odrobing chorych, sadomaso-
chistycznych fantazji. Stopniowo zdaje sobie sprawe z wlasnej mocy oddziaty-
wania na innych i1 nie martwi si¢ o swoj los. Wie, ze ustanowi nowy porzadek,
w ktorym bedzie mogla robi¢ co chce, dostawac co chce, a me¢zczyzna zawsze
bedzie jej ulegly. Ta nowonarodzona, niemal tryumfalna bogini jest jakby ucie-
lesnieniem Zachodu, ktéry ostatecznie wpisal si¢ w japonska tradycje¢, niejedno-
krotnie jg zagluszajac. Przyrownujac jednak zdominowanego Jojiego, ktory po-
godzit si¢ ostatecznie ze swym losem, do oglednego 1 wyrachowanego Higginsa,
wspotczucie odczuwamy tylko w stosunku do tego pierwszego i mimo Ze jest on
jedynie zaslepionym glupcem, nawet troch¢ mu wspotczujemy.

Na duzy ekran powies¢ Tanizakiego postanowit przenie$¢ rezyser Masumura
Yasuzo (1924-1986), ktory obok Ichikawy Kona (1915-2008) zastynat jako
najstynniejszy adaptator utwordéw japonskiego pisarza. Obok Mifosci szalenca
(Chijin no ai, 1967) w swoim dorobku ma rowniez W wirach namigtnosci
(Manji, 1964), czy luzno oparty na krotkim opowiadaniu Tatuaz (Irezumi 1964).
W jego pozostatych filmach, miedzy innymi takich, jak Zona Seisaku (Seisaku
no tsuma, 1965), Czerwony Aniot (Akai tenshi, 1966) czy Slepa Bestia (Maji,
1969) panuje mrok i czgsto satyryczny, niepokojacy klimat z domieszka erotyki.

32 Miasto w Japonii w prefekturze Kanagawa, potozone ok. 50 km na potudnie od Tokio.
33 Tanizaki J. 1925. op.cit. 42.
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Niemalze kazdy z tych filmow cechuje wysublimowana estetyka, a kamera sku-
pia si¢ na detalu. Doskonaty warsztat rezyserski nie powinien dziwi¢, gdyz Ma-
sumura uczyt si¢ pod kierunkiem mistrzow wloskiej kinematografii, takich jak
Luchino Visconti (1906—1976), Federico Fellini (1920-1993) czy tez Michelan-
gelo Antonioni (1912-2007). Podobnie jak Tanizaki, Masumura w swych dzie-
tach podejmowat z reguty problematyke erotyczng i wskazywat na destrukcyjny
charakter mitosci. Cztowieka przyrownywal do zwierzgcia dazacego do zaspo-
kojenia swych popeddéw seksualnych. Filmy Masumury zaklasyfikowa¢ mozna
do filmowego nurtu pinku eiga (dost. kino r6zowe), ktory catkowicie zdominuje
japonski przemyst filmowy w latach siedemdziesiatych. Pinku eiga to okreslenie
japonskiego kina erotycznego, cho¢ wyraznie trzeba zaznaczy¢, ze nurt ten od-
znacza si¢ wlasnymi, jedynymi w swoim rodzaju cechami i absolutnie nie jest
odpowiednikiem nurtu erotycznego w jakiejkolwiek innej kinematografii. Wpi-
suje si¢ zatem w typowe tendencje naturalistyczne. Niektore nalezace do pinku
eiga filmy, zazwyczaj trwajace troch¢ ponad godzine, zrealizowane bylty w cig-
gu jednego tygodnia na tasmach filmowych 16 mm lub 35 mm i miaty ograni-
czony budzet. Na uwagg zastuguje fakt, ze oprocz wymaganej odpowiedniej
ilosci scen erotycznych filmy te stawaty si¢ czgsto wyrazem pogladow politycz-
nych. Na przyklad obrazy Wakamatsu Kgjiego (ur. 1936) stanowity probe prze-
niesienia pewnych idei czy postaw zyciowych na ekran. Ich stylistyka czgsto
zahaczala o groteskowg feeri¢, graniczacg nawet ze skrajng makabreska, daleka
od tego co mozemy nazwaé wysmakowang erotyka.**

Filmowa Mitos¢ szalenca utrzymana jest w tonacji groteskowej z zaledwie
delikatng, adekwatng w stosunku do powiesci, dawka erotyzmu oparta gldwnie
na mitosnych igraszkach dwojki gldéwnych bohateréw. Bardzo trafnym pomy-
stem okazato si¢ obsadzenie w roli Naomi aktorki chinskiego pochodzenia —
Okusu Michiyo (znanej lepiej pod pseudonimem Michiyo Yasuda). Wykreowa-
na na wyuzdang, rozbrykang, niecokielznang panienk¢ zwodzi gtdéwnego bohatera
i mimo braku finansowej niezaleznosci doskonale wie, Ze ten calkowicie si¢ od
niej uzalezni. Masumura strescit pierwsze rozdzialy powiesci, dokonujac pokazu
zdje¢ Naomi wklejonych w kartki pamigtnika i prezentacji okresu, kiedy poznata
si¢ dwodjka bohaterow. Podobnie jak w przypadku kubrickowskiej ekranizacji
Lolity (1962) wiek protagonistki podwyzszono, w tym wypadku do osiemnastu
lat. Portrety gtownych bohaterow przedstawiono w sposob karykaturalny, nada-
jac im delikatny rys komediowy. Ta mimo wszystko nieboska komedia ma stu-
zy¢ osmieszeniu pewnych typow ludzkich. Dla przyktadu scena, w ktorej gtow-
ny bohater probuje zaatakowaé kochanka Naomi widelcem, a ten drugi,
przerazony, kaja si¢ i uprzejmie przeprasza, bardziej przywoluje na mysl pastisz

3* Sharp, J. 2008. Behind the pink curtain. The complete history of Japanese sex cinema. Go-
dalming: FAB Press. 95-100.
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pojedynku dwojki zdradzanych przez kobiet¢ mg¢zczyzn niz realng sytuacje za-
grozenia. Smiech jest jednak gorzki, gdyz wynika z ludzkiej tragedii. Sama idea
ubdstwienia kobiety zostata zachowana w filmie podobnie jak inne idee zawarte
w powiesci, w tym rowniez obraz demonicznej japonskiej kobiety wspotczesne;.
Po otworzeniu si¢ Japonii na $wiat (pot. XIX w.) literatura i kino japonskie staty
si¢ sztukg eklektyczng, w ktorej przeplataja si¢ rodzima tradycja z zachodnimi
koncepcjami filozoficznymi i artystycznymi. Tworcy filmowi zaczeli zastepo-
waé manierg teatralng nowymi §rodkami wyrazu. W tym celu ch¢tnie wzorowali
si¢ na rewolucyjnym wowczas kinie amerykanskim, zwlaszcza na tworczosci
Davida Warka Griffitha (Narodziny narodu, 1915; Nietolerancja, 1916), od
ktérego uczyli si¢ bardziej dynamicznego montazu. Istotny wplyw na nadanie
takiego kierunku rozwoju kina japonskiego wywart Tanizaki Jun’ichird — autor
wielu scenariuszy napisanych dla rezysera Kurihary Thomasa (znanego tez pod
imieniem Kisaburd; 1885-1926). Dzicki artystycznej wspolpracy tego duetu®
narodzit si¢ ruch ,,czystego kina” (jap. jun’eiga geki undo), ktérego glowna
oznakg byto uwalnianie si¢ z okowow teatralnosci, a zatem stosowanie montazu
rownoleglego, stopniowe wprowadzanie serii uje¢ i przeciwujeé, cigé, a takze
retrospekcji. Dynamiczno$¢ kamery i nowa technika montazu mialy sklonié
widza do koncentracji na obrazie, a nie na komentarzach dodawanych podczas
projekcji przez benshi, czyli specjalnie zatrudnianych komentatoréw, ktorzy
podczas projekcji filmu nie tylko ttumaczyli napisy, ale takze interpretowali
i objasniali kolejne sytuacje, wzbogacajac w ten sposob tres¢ méwionym sto-
wem. W 1917 roku w eseju Katsudo shashin no genzai to shorai (Terazniejszos¢
i przysztos¢ filmu) pisarz przedstawit X Muze jako najdoskonalsza ze sztuk,
stojacg ponad teatrem i najbardziej przysztoSciowa. Szczegolnie docenit kino
amerykanskie 1 narracyjne, a japonskich rezyserow filmowych krytykowat za
zbyt teatralny styl. Podkreslat tez istotng role benshi. Akcentowat ponadto role
0s0b specjalizujacych sie jedynie w czytaniu dialogow (kowairo).*

Tanizaki, mimo Ze nie byt ani praktykiem, ani teoretykiem filmu, wpisat si¢
w histori¢ kina jako jego reformator. O swej fascynacji X Muzg pisarz opowia-
dal ustami swoich literackich bohaterow, ktérych styl i wymowa rdznig si¢
znacznie od powiesci innych wybitnych pisarzy japonskich tamtego okresu,
takich jak Kawabata Yasunari (1899-1972) czy Nagai Kafu (1879-1959).
Tanizaki uczynit bowiem z wykreowanej przez siebie kobiety boski absolut, a z
mezczyzny — jej niewolnika®’. Dal tym samym wyraz przekonaniu o meskiej
stabosci.

35 Do ich najwazniejszych wspélnych dziet naleza: Kiub amatoréw (Amachua kurabu, 1920),
Pozgdliwos¢ zmii (Jasei no in, 1921), Wrobel bez jezyczka (Shitakiri suzume, 1923).

38 Loska, K. 2009. Poetyka filmu japoriskiego. Krakow: RABID. 86.

37 Melanowicz, M. 1994. op. cit. 41.
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Abstrahujac jednak od kolorytu japonskiej kultury, trawestacja mitu o Pig-
malionie $wiadczy o tym, Ze niezaleznie od kontekstu kulturowego cztowiek jest
tylko cztowiekiem i cho¢ niezmiennie poszukuje ideatu, nie potrafi oprzeé si¢
zgubnym pragnieniom czy pokusom.

& %k ok

Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze Tanizaki jest jednym z wazniejszych pisa-
rzy na $wiecie, ktory stworzyl utwory literackie o tematyce Pigmaliona, czego
doskonatym przyktadem jest Mifos¢ szalenca. W dodatku w rzeczywistosci zyt
tak, jakby byl osaczony przez wykreowane w kolejnych powiesciach zenskie
idealy i do konca swych dni patrzyl na kobiety — zwlaszcza na swoje zyciowe
partnerki — przez pryzmat tych wtasnie ideatow. W Mitosci szalenca japonski
pisarz zdaje si¢ zwiastowaé pojawienie si¢ pozniejszych utworow Vladimira
Nabokova (1899-1977): Smiechu w ciemnosci (1938) czy nawet stynnej Lolity
(1955). To Tanizaki wczes$niej niz Nabokov opisze skandaliczny zwigzek mto-
dziutkiej rozpuszczonej, frywolnej dziewczyny i starszego od niej dojrzatego
mezczyzny, przywota motyw kina i zaakcentuje jego rolg w zyciu bohaterow,
a przede wszystkim nie da za wygrang cenzurze, ktoéra uzna jego utwory za
skandaliczne 1 gorszace. Tanizaki, troch¢ na przekor krytyce i czytelnikowi,
zdaje si¢ z nutkg ironii méwié, ze mito$¢ ma roézne oblicza, i nie ma znaczenia,
jaka jest, poniewaz zawsze zawiera ona w sobie pierwiastek sacrum.

Podczas zajeé¢ z literatury poswieconych Milosci szalerica Tanizakiego, ja-
ponskie studentki zwracajg uwage na element meskiego szowinizmu w utwo-
rze”®. Pigmaliona z powiesci Tanizakiego cechuje bowiem egoistyczna postawa
polegajaca na tym, ze swoja idealng kobiete, niezaleznie od formy, ozywionej
czy nieozywionej, chcg mie¢ na wytacznos¢ dla siebie i mysla jedynie o swoim
szczgsciu lub korzysci. Duze kontrowersje wzbudzaja tez sadomasochistyczne
badz masochistyczne preferencje bohateréw utworu. Tanizaki, piszac swoje
powiesci, niewatpliwie inspirowat si¢ twodrczoscia Leopoloda von Sacher-
-Masocha (1836-1895), w tym jego najstynniejszym dzietem Wenus w futrze
(Venus im Pelz, 1870).

Niektorzy japonscy studenci twierdzg, ze przebywanie z idealem wcale nie
musi oznacza¢ szczesScia. Wrecz przeciwnie, spotkanie idealu moze by¢ rownie
przerazajace, jak spotkanie wlasnego sobowtora — zasugerowala jedna ze studen-
tek. To tez potwierdza tez¢ Shawa, ze zbyt bogopodobny stosunck Pigmaliona
do Galatei wcale nie musi by¢ przyjemny. Podobnie Alicja Helman konczy swoj
artykut: ,,Mit o Pigmalionie i Galatei ma szczgsliwe zakonczenie. Pobrali sig,
mieli dzieci, darzyli si¢ mitoscig. Ale to tylko pickna bajka. W rzeczywistosci

3% Na podstawie obserwacji Nikodema Karolaka — uczestnika tych zajec.
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Pigmalion obawialby si¢ zywej Galatei i jak Hideo z Dmuchanej lali wolatby,
aby na powrt stata si¢ posagiem”.”

,Marzenia i rzeczywisto$¢ rzadko kiedy chodzg w parze — stwierdza Taniza-
ki Jun’ichird w eseju Renai to shikijo (Milos¢ i pozgdanie, 1931). Musi mina¢
wiele pokolen ksztattowania si¢ charakterow japonskich kobiet, by tak jak
kobiety Zachodu wydostaly si¢ z okowow tradycji. Przyzna¢ musze, ze jako
mlodzieniec bylem jednym z tych, ktorzy mieli to niedorzeczne marzenie
1 czutem si¢ niesamowicie smutny z tego powodu, ze nie spelni si¢ ono niestety
w moim pokoleniu”.*

Obserwujac wspodtczesne, nasladujace zachodni styl zycia spoleczenstwo ja-
ponskie, mozna stwierdzi¢, ze stato si¢ one tworem synkretycznym, tgczgcym
w sobie tradycje i zachodnie wzorce kulturowe. Japonczycy che¢tnie zapozyczaja
stowa z jezyka angielskiego, kupujg choinke na Boze Narodzenie czy $wigtuja
Halloween. Zagladajac do wspolczesnej dzielnicy Ginza czy Roppongi w Tokio,
zauwazy¢ mozna wiele Japonek ubranych w stylu amerykanskim, przechadzaja-
cych si¢ dla rozrywki od sklepu do sklepu. Jest to whasnie taki $wiat, o ktorym
tak bardzo marzyl Tanizaki Jun’ichird. By¢ moze posrdod tych kobiet bigka sig
jakas podobna do powieSciowej Naomi dziewczyna niecierpliwie wyczekujaca
swojego Pigmaliona.
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JAKO NOSNIK TOZSAMOSCI NARODOWEJ
W PIELGRZYMCE MOJEJ DUSZY
VICTORA BALAGUERA

BARBARA LUCZAK

Wiek XX jest dla tworczosci literackiej uprawianej w jezyku katalonskim cza-
sem rozkwitu. Twierdzenie to wydaje si¢ zasadne, nawet jesli wezmiemy pod
uwage, iz w latach dyktatury frankistowskiej w Hiszpanii (1939-1975) —
zwlaszcza najwczesniejszych — rozwdj tej literatury zostal spowolniony, czy
wrecz zahamowany. Nie nalezy jednak zapominaé, iz podwaliny pod sukces
odniesiony w XX stuleciu potozono w wieku XIX, w okresie, ktéry zbiegt si¢
cze$ciowo z epoka romantyzmu w literaturach europejskich i z niej czerpal in-
spiracje. W historii kultury katalonskiej nosi on nazwe ,,Renaixenc¢a” — odrodze-
nie. Za symboliczny poczatek Renaixengy zwyklo si¢ uznawaé publikacje utworu
o znamiennym tytule ,,Ojczyzna (wiersz)” (,,La Patria [Trobes]””) Bonaventury
Carlesa Aribau. Przeszedt on do historii jako ,,Oda do ojczyzny”. Jakkolwiek
zabrzmie¢ to moze dziwnie w tym konteks$cie, w rzeczywistosci ma on charakter
okoliczno$ciowy — autor dedykuje go swojemu przetozonemu w dniu jego imie-
nin'. W tym do$é¢ krotkim utworze, ktory w roku 1833 zostat opublikowany
w barcelonskim czasopismie E!l Vapor, pojawia si¢ jednak temat tesknoty za
ojczyzna, pochwala rodzimego jezyka i odniesienia do krajobrazu Katalonii;
elementy te wystarczyly, by poemat zyskal slawe¢ manifestu patriotycznego.
Renaixenca oznacza bowiem dla Katalonii moment odrodzenia jezyka i literatu-
ry po przeszto dwoch wiekach utraty prestizu na rzecz literatury hiszpanskiej
i jezyka hiszpanskiego (czy kastylijskiego, jak czgsto mowi si¢ w Hiszpanii).

! Przelozony zwat sic Gaspar de Remisa, a zatem prezent otrzymat w $wieto Trzech Kroli,
w roku 1833.
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Nie jest to zreszta ruch na Potwyspie Iberyjskim odosobniony — rownolegle do
katalonskiego odrodzenia rozwija si¢ odrodzenie galisyjskie, Rexurdimento,
cho¢ nie ma az tak wielkiej sily, gdyz o mocy Renaixengy przesadza pozycja
katalonskiej, przede wszystkim barcelonskiej burzuazji, wzrastajacej w bogac-
two 1 wplywy. Mowi si¢ rowniez o odrodzeniu baskijskim, choé ten proces jest
bardziej rozciagnigty w czasie i nawet jesli wyrasta z ruchu romantycznego,
odznacza si¢ odmienng dynamika®.

Chcac doprowadzi¢ do odrodzenia rodzimej literatury, katalonska Rena-
ixenga wypracowuje repertuar symboli i odniesien kulturowych, na ktorych
oprze¢ chce tradycje patriotyczng, umacniajgc tym samym tozsamos¢ narodowa.
Przybliz¢ niektore jego elementy, odwotujac si¢ do wiersza Victora Balaguera
(1824-1901), ,,Lo romiatge de I’anima”. Utwor ten wydany zostat w roku 1891
w dwujezycznej edycji taczacej katalonski oryginal z przektadem na hiszpanski
piora samego autora. Wersja hiszpanskojezyczna byta kilkakrotnie poprawiana
i ponownie prezentowana iberyjskiemu czytelnikowi. W roku 1898 wiersz zostat
przetlumaczony na jezyk polski przez Reging Szymonska. Przektad, zatytutowa-
ny ,,Pielgrzymka mojéj duszy”, ukazat si¢ w warszawskim czasopismie Ateneum
(Balaguer, 1898).

Autor wiersza, Victor Balaguer, jest jedng z najwazniejszych postaci
XIX-wiecznego odrodzenia katalonskiego. Pisat o nim juz Edward Porgbowicz’
w studium zatytulowanym Ruch literacki potudniowo-zachodniej Europy. Skta-
da si¢ na nie cykl artykutow opublikowanych w latach 1888—1889 w Przeglgdzie
Polskim — jeden z nich po$wiecony zostal wlasnie literaturze katalonskiej’.
O pracy tej warto pamigta¢, gdyz w historii polskiej katalonistyki ma charakter
pionierski, nawet jesli we wczesniejszym piSmiennictwie, przede wszystkim
w Wielkiej Encyklopedyi Powszechnej Ilustrowanej, pojawiaty si¢ informacje
dotyczace Katalonii, jej literatury i kultury’. Stosunek Porgbowicza do tworczo-

% Tematyka XIX-wiecznego odrodzenia galisyjskiego byta omawiana w polskim pismiennic-
twie literaturoznawczym. Odsylam do artykulow przedstawionych w Studiach iberystycznych
(2003) oraz w Loba, Luczak i Gregori (2012). W tym ostatnim tomie, w suplemencie dotaczonym
do artykutu Piotra Sawickiego (2012: 42—44), odnajdujemy hasto stownikowe pos§wigcone literatu-
rze baskijskiej, zawierajace rowniez informacje dotyczace odrodzenia baskijskiego.

3 Jeszeze wezesniej, w roku 1883, autor ,,Kroniki” Biblioteki Warszawskiej odnotowywat
przyjecie Victora Balaguera do Krolewskiej Akademii Hiszpanskiej i streszczal najwazniejsze tezy
jego pierwszej mowy akademickiej, a w roku 1891, w V tomie Wielkiej Encyklopedyi Powszechnej
Ilustrowanej ukazat si¢ obszerny biogram pisarza.

* Rownolegle ukazato sic wydanie ksigzkowe. Prace Porgbowicza cytuje za przedrukiem z ro-
ku 1951, noszacym tytut ,,Po obu stronach Pirenejow”, a ujetym w Studiach literackich (Porgbo-
wicz, 1951).

5 O najwczesniejszej recepcji kultury i literatury kataloniskiej pisali w jezyku polskim: Sawic-
ka (2007), Sawicki (2007), Luczak (2007b) i in.
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$ci 1 postaci Victora Balaguera jest ambiwalentny. Zrazu pisze on, iz w dziele
kataloniskiego poety ,,[plo raz pierwszy w odrodzonej literaturze ozwat si¢ zna-
czacy wyraz Wolno$¢; odtad Balaguer stuzy jej piesnig i czynem” (1951: 173).
Zaraz jednak pozwala sobie na seri¢ ironicznych uwag, stwierdzajac, iz Katalon-
czyk udat si¢ na wygnanie ,,w wienicu niby cierniowym, lecz podbitym wata; rok
1867 spedzit mile u Prowansalczykow”, a ,,[n]astepnego roku wrocit z ‘wygna-
nia’” i stat si¢ czynnym uczestnikiem zycia politycznego (1951: 176). ,,[T]en
patriota-fanatyk ‘zoportunizowat si¢’ i jest dzi$§ [...] oczywiscie — ministrem”,
podsumowuje Porgbowicz (1951: 173). Wydaje sig, iz polski krytyk, cho¢ ceni
tworczo$¢ Balaguera, nie moze mu wybaczy¢ odstgpienia od wyrazi§cie formu-
towanych patriotycznych postulatow®. Opinie Porebowicza wyraznie wpisuja sie
w dynamike napig¢ migdzy Katalonig a Kastylig, migdzy Barcelong a Madry-
tem, ktore znaczg ideologiczny dyskurs Renaixengy (zob. rowniez Luczak,
2007b: 111).

Juz sam tytul poematu Balaguera — ,,Piclgrzymka mojéj duszy” — sugeruje,
iz element przestrzenny pelni istotng funkcje¢ w procesie kreowania znaczen
w tekscie. Zasadniczg osig konstrukcyjng utworu jest wlasnie wedrowka owej
tytutowej duszy, o ktorej polski przektad, w partii otwierajacej wiersz, mowi, iz
»powstaje” w podmiocie lirycznym, by odwiedzi¢ miejsca, w ktorych razem
z nim $piewala na czes¢ ,,wiary, ojczyzny i mitosci”’. Wprowadzony motyw we-
drowki pozwala Balaguerowi zaprezentowaé calg seri¢ miejsc symbolicznych,
0 szczegbdlnym znaczeniu dla katalonskiej tozsamo$ci narodowej. Juz w tej
wstepnej deklaracji odnajdujemy element przywodzgcy na mysl proces odrodze-
nia jezyka katalonskiego. ,,Wiara, ojczyzna, milo$¢” to nawigzanie do formuly
,,Patria, Fides, Amor” be¢dacej hastem tzw. gier kwiatowych (kat. ,,Jocs Florals”),
czyli konkursu poetyckiego, ktory nawigzywal, zarowno ideg, jak i nazwa, do
sredniowiecznego wspotzawodnictwa poetéw (pierwsze gry kwiatowe odbytly
si¢ w Tuluzie, w roku 1323)". Przywrocenie tego zwyczaju i zorganizowanie
pierwszego konkursu Jocs Florals w Barcelonie w 1859 roku byto istotnym wy-
darzeniem w historii Renaixengy i w dziejach XIX-wiecznej literatury katalon-
skiej. Przeprowadzanie tego typu turniejow unaoczniato tradycje, do jakiej Re-
naixen¢a chciala nawigza¢, a bylo to dziedzictwo $redniowiecznej Katalonii.
Postrzegano ja jako przestrzen symboliczng — jezykowa i kulturowa — nieroz-

6 7 wicksza sympatig odnosi si¢ do innego przedstawiciela Renaixengy katalofiskiej, France-
sca Pelagi Briza, o ktorym pisze: ,,dzi§ ztamany cierpieniem nerwowym, nie pracuje juz wiele
i stoi wobec nowych kierunkow cokolwiek na boku; rad jednak, gdy go odwiedzisz, melodi¢ znad
Wisty ci zagra i tomiki Mickiewicza, Malczewskiego w przektadzie ukaze” (Porgbowicz,
1951: 177).

" Termin ,jocs florals” na jezyk polski thumaczony byt rowniez jako ,,igrzyska kwiatowe”,
zabawy kwiatowe” czy ,,$wigto kwiatow”.
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tacznie zwigzang z Prowansja, z jezykiem prowansalskim i z kulturg prowansal-
ska®. Nie trzeba tez dodawaé, iz zauwazalny w tej tradycji ruch odérodkowy,
owo swoiste ,,wychylanie si¢” za Pireneje miato wymiar ideologiczny. Podkre-
$lanie powinowactwa z krainami zapirenejskimi sugerowalo bowiem réwnocze-
sny brak silnych zwigzkéw historycznych z Madrytem.

W poczatkowej partii wiersza podmiot przywotuje zatem chwile, w ktorej
dusza, powstawszy w nim, uleciala ,nad wybrzezem suburskiém”. W wersji
hiszpanskiej z roku 1897, bedacej prawdopodobng podstawa polskiego przekta-
du, czytamy w przypisie’, iz przymiotnik ,,suburense” odnosi si¢ do starozytnej
Subur (,,la antigua Subur”; Balaguer, 1897: 61), ktora poeta utozsamia z migj-
scowoscig Sitges znajdujaca si¢ nicopodal Vilanova i la Geltr, gdzie dusza
rozpoczyna swa wedrowke. Wydaje sig, iz podane przez Balaguera wyjasnienie
wpisuje si¢ w ogdlniejsza strategi¢ zastosowang w utworze. Pielgrzymka duszy
rozpoczyna si¢ ,,tu i teraz”: gdy ,,wybita potnoc”, ,,[dusza] wzbila si¢ w prze-
stworza, pozostawiajac w bialym i czerwonym domku samotnego, bom zostal
bez nié¢j” (Balaguer, 1898: 201), czytamy w poemacie, a kolejny przypis wyja-
$nia, iz autor mowi o znajdujacym si¢ w miejscowosci Vilanova domu, w kto-
rym powstatl utwor. Zaraz jednak perspektywa czasoprzestrzenna ulega posze-
rzeniu. Motyw podrozy pozwala wlaczy¢ w nig nowe obszary, a nawigzania do
dziejow minionych rozciaggajg ja w czasie. Tym samym ,tu i teraz” podmiotu
zagniezdzaja si¢ w przestrzeni i dziejach Katalonii, o ktérych mowi wiersz, sta-
jac si¢ ich integralng czes$cig. Tuz potem pojawia si¢ inne odniesienie do topo-
grafii okolic Sitges — krolujace nad wybrzezem szczyty masywu Garraf, ktore sg
znakiem rozpoznawczym tamtego regionu. Z okolic najblizszych podmiotowi
dusza przenosi si¢ ku ,,pieknej rowninie, zroszonej przez szumiacy Lobregat”
(sic) (Balaguer, 1898: 202). Obraz ten bez watpienia ma charakter emblema-
tyczny i wyraznie idylliczny. Stad blisko juz do Barcelony, ktora opisana jest
jako ,,szlachetne miasto o hrabiowskim dyademie”, a formula ta nawigzuje wy-
raznie do $wietnosci Sredniowiecznej Katalonii i jej stolicy.

Przemierzajac miejsca wazne dla tozsamos$ci narodowej, dusza poety odwie-
dza rowniez klasztor Montserrat, ktorego symboliczne i religijne znaczenie opi-
sywatl w swym studium jeszcze Por¢bowicz, porownujac go do czgstochowskiej
Jasnej Gory: ,,Montserrat z posagiem Matki Boskiej to nasza Jasna gora, dla
Katalonczyka $wigty chram narodowego ottarza” (1951: 173). Pozwala to poecie
wywigza¢ si¢ z kolejnego zadania wynikajgcego z przywotanego na poczatku

8 7 terminologicznego punktu widzenia whasciwsze byloby zapewne zastosowanie terminow
,J¢zyk oksytanski” i ,,Oksytania” na oznaczenie terenu, na ktorym jezyk ten jest uzywany, gdyz
prowansalski jest dialektem oksytanskiego. Jednak termin ,,prowansalski” przyjat si¢ w polskiej
tradycji romanistycznej i dlatego si¢ nim postuguje.

% Szymonska przytacza zasadnicza czes¢ tego przypisu w swoim przekladzie.
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hasta ,,Patria, Fides, Amor”, gdyz w miejscu tym dusza $piewa hymn ku czci
Dziewicy Maryi (wczeéniej, ,,unoszac si¢ nad Barcelong [...], zaintonowata
psalm mitosci” [Balaguer, 1898: 202]). Tuz potem przenosi si¢ w Pireneje, gdzie
bierze udzial w zgromadzeniu umartych — obroncéw ojczyzny. Tu z kolei wstu-
chuje si¢ w piesn ostatniego trubadura, ktory wyspiewuje swoj ostatni, jak pisze
Szymonska, ,,sirventesio”. Powtdrzenie przymiotnika ,,ostatni” nie jest, rzecz
jasna, przypadkowe, w tym wierszu moéwigcym o czasach, ktore przeminety.

Przektadajgc poemat z jezyka hiszpanskiego, polska tlumaczka uzywa
terminu ,.sirventesio” (hiszp. serventesio), na oznaczenie sirventes, jednego
z najwazniejszych gatunkow poezji prowansalskiej. W polskiej terminologii
funkcjonuje tez termin ,,sirwent”, ktérym bede si¢ postugiwac (zob. np. Kost-
kiewiczowa, 1976). Juz samo odwotanie do tego gatunku jest znaczace. Sirwent
bowiem, jak czytamy w Doctrina de compondre dictatz, XIll-wiecznym pro-
wansalskim traktacie poetyckim, ,,winien mie¢ za przedmiot czyny wojenne [...]
lub tez jakie$ $wiezej daty wydarzenie, o ktérym jest w Swiecie mowa” (Luka-
sik, 2006: 705). Jedna z kategorii tego gatunku jest sirwent polityczny, ktory
przyjmowat czgsto form¢ pamfletu badz manifestu. Forme sirwentu wykorzy-
stywali na przyktad autorzy piesni krzyzowych'’.

W poemacie Balaguera sirwent (ktory w oryginale katalonskim jest zgodnie
z tradycja utworem wierszowanym, cho¢ na hiszpanski i polski przetozony zo-
stat proza) opowiada o wyprawie Szymona de Montfort przeciw albigensom i o
koncu niepodlegtej Prowansji, ktéorego najazd ten stat si¢ przyczyna. Gtlos li-
ryczny zwraca si¢ tutaj do Pirenejow 1 to one sg odbiorcg ostatniej piesni truba-
dura i najwazniejszym jej bohaterem. To Pireneje widzialy najazd ,,niecnego
Monforta” (sic) z ,,piorunem zamiast szabli” (Balaguer, 1898: 206) i $mier¢
obroncéw Prowansji; to o granie Pirenejow odbit si¢ krzyk bolu, rozpaczy
i $mierci. Ten glos zreszta, mowi poeta, wcigz powraca, wzywajac do dziatania,
zwlaszcza ze cienie przodkéw gromadzgce si¢ w ruinach zamku hrabiego de
Foix sa, zgodnie z polskim przektadem, wciaz ,,nieuspokojone” (Balaguer, 1898:
205); katalonski oryginat i hiszpanski przektad méwig w tym miejscu o cieniach
»hiepomszczonych” (1897: 42 i 78), podkreslajac jeszcze mocniej aktualno$¢
minionych zdarzen i konieczno$¢ dzialania w czasie terazniejszym (zob. rowniez
Luczak, 2007a: 272). W wierszu Balaguera Pireneje przedstawione sg zatem
jako $wiadek, ktory swa obecnoscia wzywa do czynu. Podmiot liryczny zwraca
si¢ tez do nich stowami: ,,Wy, ktore nie moggc pomiesci¢ si¢ w jednym, nalezy-
cie do dwoch krajow; taczac je i dzielgc zarazem” (Balaguer, 1898: 207). Pirene-
je oddzielajag Kataloni¢ od Prowansji, ale i scalaja, bedgc wewngtrzng granica
miedzy czesciami wigkszego organizmu. Nie negujac zatem odrgbnosci obu tych

" W Euczak (2007a) analizowalam przektad wiersza Balaguera na jezyk hiszpanski i polski.
Teraz, z innej perspektywy, wracam do niektorych oméwionych tam tresci.
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krain, Balaguer podkresla zarazem, iz tworzg wspolnote. Wigzy te ulegng rozpa-
dowi wilasnie wskutek wyprawy Szymona de Montfort, o ktorej traktuje sirwent.
W 1271 roku Tuluza zostanie wlaczona do Korony Francuskiej i w ten sposob
skonczy si¢ pewna epoka w historii Katalonii i Prowansji, przeciwstawionych
»Poocy”. Wiersz nie pozostawia watpliwosci, iz rozpad ich jednosci byt
w istocie rozdarciem, dokonanym przemoca i znaczonym $miercia: ,,gdy zgtod-
niali mieszkancy polocy przybyli do téj ziemi, jak gromada wilkow, a ciata
ludzkie stuzyly za drwa do podsycania ognia i gdy okrzyk $mierci zabrzmial na
zamku o trzech czerwonych wiezycach” (Balaguer, 1898: 206)".

W sirwencie pojawia si¢ tez temat wspolnoty jezyka, gdyz podmiot zwraca
si¢ do ziem limuzynskich, ktore ,,po limuzynsku czujg i po limuzynsku moéwig”
(w katalonskim oryginale i w hiszpanskojezycznej wersji'?). Owa mowa limu-
zynska czy — szerzej — cala grupa znaczen powigzana z przymiotnikiem ,,limu-
zynski” jest kolejnym waznym elementem obrazowoS$ci patriotycznej. Uzycie
terminu ,,limuzynski” w piSmiennictwie Renaixengy byto nie do konca konse-
kwentne, a granice jego pola semantycznego — nieostre. W $cistym znaczeniu
przymiotnik ten, podobnie jak przymiotnik ,,prowansalski”, powinien by¢ sto-
sowany na okreslenie jednego z dialektow jezyka oksytanskiego, ale oznaczano
nim caty jezyk oksytanski, katalonski, ktory w pewnym okresie ulegt wptywom
oksytanskiego, a czasem stosowano jako synonim ,katalonskiego” (Badia
i Margarit, 1984: 4). Wlasnie w tym znaczeniu uzywa go Aribau we wspomnia-
nej wezesniej ,,0dzie do ojczyzny”. Stosujac ten termin, Balaguer, osadza swoj
utwor, zgodnie z duchem Renaixengy, we wspodlnej tradycji zwigzkow z Pro-
wansjg. To pozwala mu zamknaé¢ wiersz ,,Pie$nig o ziemi limuzynskiej”, w kto-
rej wola: ,,Ziemio limuzynska! Ziemio mojego serca! Kraju mitosci” [...] (Bala-
guer, 1898: 209). I zwroc¢my uwage, ze 6w ,.kraj” z przektadu Szymonskiej to
w katalonskim oryginale 1 w hiszpanskiej wersji ,,Marca”, czyli Marchia — Marchia
Hiszpanska. Autor poematu wyjasnia w przypisie, a za nim czyni to réwniez
polska ttumaczka, iz ,,[j]est tu mowa o ziemiach: Rousillonie (sic), Katalonii
1 Walencyi” (Balaguer, 1898: 209), a zatem o terenach potozonych po obu stro-
nach Pirenejow. W ten sposob raz jeszcze podkresla formute tozsamosci wykra-
czajgca poza obszar Potwyspu Iberyjskiego, ktorego centrum wyznacza Madryt.

Odnoszac si¢ do ostatniej czesci poematu Balaguera, nie sposéb pomina¢ ro-
li, jakg w przekazywaniu tradycji narodowej i patriotycznej odgrywa poeta, bard.

! Zaréwno w katalonskim oryginale, jak i w hiszpanskiej wersji stowo ,,pooc” pisane jest
z wielkiej litery (kat. Nort, hiszp. Norte), co wyrazniej niz w polskim przektadzie uwypukla poli-
tyczne (a nie jedynie geograficzne) znaczenie terminu.

12 Polski przektad nie jest im wierny, gdyz fraze ,,.Stawa i pok6j wam, o ziemie limuzynskie,
ktore po limuzynsku czujecie i po limuzynsku méwicie” (przet. BL) zastepuje formutla: ,,Stawa
i pokdj wam, ziemie limuzynskie i tym, co mowig i czujg po limuzynsku” (Balaguer, 1898: 208).
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Jesli bowiem ostatni trubadur wyspiewat po klgsce albigenséw swoj ostatni sir-
went, zamykajac okres dziejow Katalonii zwrdconej ku Prowansji, podmiot
wiersza Balaguera ponownie go otwiera, Spiewajac na czes¢ ziem limuzynskich
potozonych po obu stronach Pirenejow. Bez watpienia w poemacie Balaguera
odnajdujemy wiele elementow, ktore pozwalaja wpisaé go w krag tradycji ro-
mantycznej. Z ogdlnoeuropejskiego romantycznego ferworu Balaguer i katalon-
ska Renaixenca przejety fascynacj¢ sredniowieczem. W tym przypadku jednak
fascynacja ta nie stanowita jedynie fantazyjnej proby powrotu do wyimaginowa-
nych idealow, lecz posiadata konkretny wymiar tozsamosciowy i kulturowy.
Nawet jesli projekt ten nie miat nigdy urzeczywistni¢ si¢ w realnej przestrzeni
politycznej, stawat si¢ wyznacznikiem dazen i1 zbiorowych pragnien.
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PIEKNE TANCERKI,
FANATYCZNE WIELBICIELKI,
CIERPLIWE WYCHOWAWCZYNIE
— KOBIETY W BARWNYM SWIECIE TEATRU
KABUKI OKRESU EDO

ANNA PIECHOWIAK, ESTERA ZEROMSKA

Jednym z czterech gatunkéw japonskiego teatru klasycznego jest (obok no,
kyogen i joruri/bunraku') jest kabuki — wazny element kultury mieszczanskiej
okresu Edo (1603—1868). Obecnie kabuki uwaza si¢ za wylaczng domeng¢ mez-
czyzn, ktorzy na scenie z powodzeniem wcielajg si¢ zarowno w role kobiece, jak
i meskie, a poza sceng zajmujg si¢ kostiumami, makijazem, oprawg muzyczng
czy scenograficzng. Z tego powodu wpltywowi kobiet na kabuki nie poswigca si¢
wiele miejsca w polsko- i anglojezycznej literaturze. To jednak wlasnie kobiety
zainicjowaly stworzenie kabuki i — wbrew pozorom — mialy staly, znaczacy
wktad w dalszy rozwdj gatunku.

Izumo no Okuni i kobiece kabuki
Zrozumienie zashug kobiet w dzielo tworzenia kabuki wymaga cofnigcia si¢ do

tanecznych zrodel tego teatru, czyli do konca XVI wieku, kiedy zyla Okuni
z Izumo (Izumo no Okuni; 15717-1613) — dos¢ tajemnicza, legendarna wrgcz

! Stowa bunraku uzywa si¢ obecnie jako jedynego prawidtowego okreélenia profesjonalnego
teatru lalkowego, ktorego siedziba jest Osaka. Wszystkie inne, nieprofesjonalne formy teatru
lalkowego okre$la si¢ stowem joruri (Zeromska, E. 2010. Japoriski teatr klasyczny. Korzenie
i metamorfozy. Tom 2: Kabuki, bunraku. Warszawa: Wydawnictwo Trio. 257).
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postac, o ktorej zyciu nie wiadomo wiele. T¢ utalentowang artystke mozna uznac
za spadkobierczyni¢ Ama no Uzume, bogini o frywolnym usposobieniu. Z jej
osobg wiazg si¢ mitologiczne poczatki japonskiej tradycji tanecznej i widowi-
skowe;j.

Ama no Uzume odgrywa kluczowsa rolg w micie znajdujagcym si¢ zarowno
w Kojiki (Ksigga dawnych wydarzen, 712)% jak i Nihongi (Kronika japonska,
720). Jak mozna dowiedzie¢ si¢ z tresci tego mitu, bogini stonca, Amaterasu,
urazona skandalicznym zachowaniem swojego brata, boga burzy Susanoo, ukry-
fa si¢ w niebianskiej jaskini (ame-no iwayado), wejscie do niej zastonita gtazem
i odmoéwila wyjscia, w zwigzku z czym caty Swiat ogarngta ciemnos¢. Aby wy-
wabi¢ jg z ukrycia, bogowie zorganizowali przedstawienie, podczas ktorego
Bogini Ama no Uzume wskoczyta na przewrdcong kadz i:

,»tupigc po niej, az si¢ roznosit huk, czynita opetancze ruchy: obnazyla piersi, a sznur,
ktorym byla przepasana, opuscita ponizej brzucha. Na ten widok Przestrzenie Wysokich
Niebios az si¢ zatrzgsty, bo osiem milionéw bogoéow jednoczesnie wybuchngto $mie-
chem.”

Zabiegi bostw przyniosty skutek: Amaterasu, zaintrygowana odglosami, wy-
chylila si¢ z niebianskiej jaskini, do ktorej wejscie bogowie pospiesznie za nig
zamkneli, by nie mogta na powrdt sie schowa¢. W ten sposob sprawili, ze na
catym §wiecie znéw zapanowala jasnosc.

Okuni natomiast najprawdopodobniej urodzita si¢ w nadmorskiej miejsco-
wosci Izumo (pref. Shimane). Byta corkg kaptana shintoistycznego (kannushi)
w $wigtyni Izumo-taisha®, gdzie po latach rowniez sama zostata kaptanka (mi-
ko). Niektorzy twierdza jednak, ze byla to po prostu kobieta lekkich obyczajow
(yitjo), ktora swoich tanecznych umiejetnosci uzywata po to, by wabi¢ klientow.
W tamtych czasach bowiem kobiety, ktorym nie wolno bylo wystepowa¢ na
deskach profesjonalnego teatru (no, kyogen), tworzyty wedrowne, tutacze trupy,
dzigki czemu mogly taczy¢ sztuke aktorskg z prostytucja. Uwodzicielskimi,
erotycznymi tancami wabity klientow 1 sklanialy ich do korzystania z innych
ustug artystek. Jedng z takich wlasnie grup zalozyta Okuni, a jej umieje¢tnosci

2 Kojiki — najstarsze zachowane dzieto pismiennictwa japonskiego, opracowane na polecenie
dworu cesarzowej Gemmei. Jest to usystematyzowany zbior legend, piesni, genealogii i semihisto-
rycznych i historycznych zapiskow do okresu panowania cesarzowej Suiko (593-628). (Melano-
wicz, M. 1994. Historia literatury japonskiej. Tom 1. 88); polskie wydanie: Kotanski, W. 1986.
Koyjiki, czyli ksiega dawnych wydarzen, Warszawa Panstwowy Instytut Wydawniczy.

3 Kotanski, W. 1961. Dziesie¢ tysiecy lisci. Antologia literatury japoriskiej. Warszawa: PWN. 48.

* Jzumo-taisha — druga co do waznosci $wiatynia shintoistyczna w Japonii. Jej patronem jest
bdég Okuninushi. Jak glosza mity, w Izumo-taisha od poczatku §wiata kazdej jesieni odbywajg si¢
zjazdy wszystkich japofiskich bogoéw (Zeromska, E. 2010. op. cit. Tom 2. 19).
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oczarowywaly zwyklych ludzi, niezaleznie od tego, czy byli zainteresowani
ustugami erotycznymi, czy nie. Kaptanka przenosita si¢ ze swoim zespotem
Z miejsca na miejsce, aby zyskiwa¢ nowych widzéw, ale prawdopodobnie row-
niez w celu zgromadzenia srodkow finansowych potrzebnych na renowacje
glownego budynku $wiagtyni Izumo-taisha. Nazywano ja wtedy wedrowna ka-
ptanka, czyli aruki miko.’

Okuni wraz ze swoim zespotem odnosita duze sukcesy: wystgpita w chramie
Kasuga-taisha w Narze, gdzie zaprezentowala taniec yayako-odori (taniec mlo-
dych dziewczat), a takze w $wiatyni Temmangii w Kioto, gdzie w 1603 roku
w wyschnietym korycie rzeki Kamo wykonala nembutsu-odori (taniec nembut-
su) — taniec pochodzenia buddyjskiego, ale przesigkniety wptywami ludowymi
do tego stopnia, ze zupelnie zatracil swdj sakralny charakter. Jesli wierzy¢ le-
gendzie, towarzysz Okuni, Nagoya Sanzaemon (lata zycia nieznane), samuraj
dobrze zaznajomiony z 16°, nauczyt ja tancow typowych dla tego teatru. Ona za$
zaaranzowala je we wlasciwy sobie sposob’ i w czasach, kiedy ascetyczne né
bylo rozrywka nie tylko niezrozumiata, ale rowniez niedostepng dla zwyktych,
niewyksztatconych ludzi, dostarczyta im czego$, co mogli poja¢ i czym byli
w stanie si¢ cieszyc.

Z rejonu Kansai Okuni zaczgta ze swojg trupg wedrowac coraz dalej na pot-
noc, odwiedzajac Edo, a legenda glosi, ze nawet wyspe Sado, znang wowczas
jako miejsce karnych zsytek obywateli, ktorzy sprzeciwili si¢ prawu. Nawet jesli
faktycznie Okuni dotarta na Sado, to pojechatla stamtad do Kioto, gdzie prawdo-
podobnie umarta i gdzie obecnie przy §wigtyni Daitoku-ji znajduje si¢ jej grob,
ktorego autentycznos¢ potwierdza wielu naukowcow. Jednakze mieszkancy
Izumo wolg wierzy¢, ze Okuni powrdcita do Izumo-taisha i tam do $mierci
w 1613 roku (w wieku osiemdziesi¢ciu siedmiu lat) spedzita ostatnie lata Zycia,
zajmujac si¢ pisaniem wierszy.

Artystka, bedac powodem do dumy mieszkancow Izumo, doczekala sie
ufundowania na jej cze$¢ wielu lokalnych $wiatyn shintoistycznych i buddyj-
skich. Jesli kto§ wybierze si¢ na wycieczke do jej rodzinnej miejscowosci, moze
odwiedzi¢ dom w ktorym podobno mieszkata, i grob, uznawany przez miesz-
kancow Izumo za prawdziwy. Mimo ze od jej Smierci min¢lo prawie czterysta
lat, kult Okuni nie odszedt w zapomnienie, o czym moze $wiadczy¢ powotanie
w 2000 roku festiwalu na jej cze$¢ (okuni-kabuki-matsuri). Podczas tego swigta
najlepsi aktorzy kabuki odtwarzaja wykonywane niegdy$ przez nig tance.”

5 Tamze, s. 21.

8 NG — jeden z glownych gatunkéw teatru japonskiego. Uksztattowat sie na przetomie XIV
i XV wieku. Jego tworcami byli Kanami (1333—-1384) oraz jego syn Zeami (1363—1443).

" Earle, E. 1974. The kabuki theatre. Honolulu: University of Hawai’i Press. 165.

8 Tamze, s. 27.
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Magia Okuni

Co niezwyklego byto w wystepach Okuni, ze wywotaly tak wielki zachwyt pu-
blicznosci, znajdowaly tak licznych nasladowcow i ostatecznie doprowadzily do
wyodrebnienia si¢ nowego gatunku japonskiego teatru?

W okresie Edo, kiedy oficjalne zasady zycia w spoleczenstwie zostaty okre-
$lone zgodnie z konfucjanska moralnoscia, popisy kaptanki z Izumo zakrawaty
na obyczajowa rewolucj¢. Odbywaty si¢ na wolnym powietrzu na niewyraznie
okreslonej przestrzeni scenicznej. Tancerki wystepowaty posrdd Scisle otaczaja-
cej je publicznosci. Blisko$¢ z widzami umozliwiata artystkom nawiazywanie
z nimi bezposredniego kontaktu i podejmowanie wspolnych dziatan. Publicz-
no$¢, ktora chetnie przechodzita na teren gry, nierzadko stawata sie czeScia
przedstawienia. To prawdopodobnie wlasnie z tego zwyczaju wynika utrwalane
przez wieki niezwykle poczucie bliskiej, wrecz intymnej wigzi widza z artysta,
wiezi, jakiej nie mozna do§wiadczy¢ w zadnym innym rodzaju teatru japonskiego.

Tance Okuni byly przesigkni¢te Swiadomie podsycana erotyczng sugestig.
Kaptanka, wystepujac bowiem czgsto w meskim przebraniu, odgrywata flirtuja-
cych z kurtyzanami go$ci herbaciarni. Jawnos$¢ seksualnego podtekstu, bezpru-
deryjnosc¢ i bezposrednio$¢ wzbudzaly powszechny zachwyt. Okuni dostarczata
bowiem rozrywki, dzigki ktérej widzowie mogli cho¢ na chwile zapomnie¢
0 obowigzujacych ich kazdego dnia, narzuconych przez wladze wojskowe (ba-
kufu), surowych zasadach moralnego zycia.

Sukcesy, jakie odnosita kaptanka z Izumo sprawity, ze szybko znalazto sig¢
wiele jej nasladowniczek. Byly to gldwnie kobiety lekkich obyczajow (yizjo). Ich
pokazy, znane jako yiijo kabuki (kabuki prostytutek), przypominatly farsg i byty
wzbogacone o czesto niecenzuralne kwestie oraz bardzo erotyczny taniec. Wie-
dze o takich widowiskach mozna czerpa¢ miedzy innymi z pochodzacych
z okresu Edo drzeworytoéw, na ktorych przedstawiono kobiety w nieskromnych
strojach, tanczace z pasja i uniesionymi w gore ramionami.

Do istniejagcych na poczatku XVII wieku zespotow aktorskich nalezaty nie
tylko kobiety, ale stosunkowo powszechng praktyka byto odgrywanie kobiecych
16l przez mezczyzn i odwrotnie’. Konfucjanski uczony, Hayashi Razan (1583—
1657), skomentowal te wystepy w nastepujacy sposob:

»Mezczyzni noszg kobiece ubrania. Kobiety zas$ nosza meskie ubrania, przy pasie maja
zatkniety miecz, obcinaja [czgs§¢] wloséw, a pozostate pasma upinaja w meski kok.
Spiewajq prostackie piosenki i wykonuja nieprzyzwoite tance. Ich lubiezne glosy sa ha-
tasliwe jak buczenie much i odglosy cykad. Mgzczyzni i kobiety tancza i Spiewajq ra-
zem. Tak dzisiaj wyglada kabuki.”"

? Brandon, J.R., Malm, W.P. i D. H. Shively. 1987. Studies in kabuki. Honolulu: University
of Hawai’i Press. 6.
1 Tamze.
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Na strazy przyzwoitoS$ci

Te nieprzyzwoite tance prezentowano — do akompaniamentu muzycznego — na
prowizorycznych, tylko czgsciowo zadaszonych scenach. Teren gry i ten prze-
znaczony dla publiczno$ci byl zazwyczaj ogrodzony wysokim bambusowym
ptotem. Widzowie, po uiszczeniu oplaty, wchodzili do $rodka i siadali badz sta-
wali na stomianych matach utozonych po trzech stronach sceny.

Przedstawienia nie zawsze odbywaly si¢ w spokojnej atmosferze. Niejedno-
krotnie dochodzito do napig¢é, a nawet walk na widowni miedzy samurajami,
w ktorych zytach wrzata goraca krew. Byto wérod nich wielu roninéw'', ktorzy
w czasach pokoju nie mieli zatrudnienia — udawali si¢ wigc do miast w poszuki-
waniu nowych pandéw, zarobku albo po prostu rozrywki. Awantury, do jakich
podczas przedstawien onna kabuki (kobiece kabuki) dochodzito migdzy wojow-
nikami rywalizujacymi o aktorki, byly postrzegane przez siogundéw jako wysoce
demoralizujgce. Z tego powodu w 1629 roku kobiety otrzymaly bezwzgledny
zakaz wystepowania na scenie'’.

Zakaz ten nie oznaczat jednak konca teatru kabuki. Jeszcze przed jego
wprowadzeniem, czyli juz okoto 1612 roku, istnialy zespoty zlozone wytacznie
z mtodych chlopcoéw (wakashu kabuki).® Po tym jak kobiety zostaly objete za-
kazem wystgpowania na scenie, chlopcy, do tej pory zazwyczaj towarzyszacy
aktorkom w mato znaczacych rolach i nie zwracajacy na siebie specjalnej uwagi
publiczno$ci, wyszli na pierwszy plan. Od tego momentu, tak jak kobiety wcze-
$niej przebieraly si¢ za me¢zczyzn, tak chtopcy przywdziewali stroje kurtyzan, co
z czasem doprowadzito do wyksztatcenia si¢ emploi onnagata.

Mtodzi arty$ci nie mieli jednak zbyt wielu okazji do doskonalenia warsztatu
aktorskiego — przedstawienia te nie odznaczaly si¢ wysokimi walorami arty-
stycznymi 1 stuzyty glownie eksponowaniu wdzigkéw poczatkujacych aktorow.
Mgska prostytucja byta bowiem powszechng praktyka w okresie Edo, a tego
rodzaju przedstawienia stanowily dobrg okazje do zwabienia potencjalnych
klientoéw. Mtodzi chlopcy wystgpowali zazwyczaj w dwoch sztukach: o homo-
seksualnej mitosci, w ktorych szczegolnie eksponowano naturalny urok (shudo
goto), oraz w sztukach o uwodzeniu kurtyzan (keisei goto). Przedstawienia te,
tak jak wcze$niejsze wystepy kobiet, przesycone byty erotyzmem, ktory wtadze
uznaty za demoralizujacy, a nawet niebezpieczny, gdyz nierzadko dochodzito do
tego, ze zasiadajacy na widowni amatorzy chtopiecego powabu rywalizowali ze
soba o wzgledy mtodych aktorow, co czesto konczylo si¢ tragicznie. W 1648
roku homoseksualna prostytucja zostata zakazana, nie przyniosto to jednak

! Rénin — bezpanski samuraj.
12 Tamze, s. 7.
B Tamze, s. 9.
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wiekszych efektow. Ostatecznie w 1652 roku zamknigto teatry w Edo i innych
miastach. W ten sposob zakonczyt si¢ poczatkowy okres rozwoju kabuki,
w ktorym gtoéwng rolg odgrywat erotyzm.

Pod wplywem niezliczonych blagalnych prosb wiascicieli teatrow siogunat ze-
zwolit ostatecznie na przywrocenie przedstawien, od tej pory wykonywanych wy-
acznie przez dorostych mezezyzn (yaré kabuki). Zgode wydano pod warunkiem, ze
aktorzy odtwarzajacy role kobiece bedg czesac si¢ jak mezczyzni, czyli goli¢ wlosy
nad czotem'*. Ponadto aktorzy, ktorzy przekroczyli czternasty rok zycia, nie mogli
juz nosi¢ kobiecych ubran ani fryzur. Pod koniec stulecia popularng praktyka stato
si¢ uzywanie peruk na scenie. Narastala rowniez tendencja do powierzania rol zen-
skich (onnagata) starszym aktorom, ktérzy oczarowywali widzow talentem, a nie
atrakcyjnoscig fizyczng. W ten sposob zaczela si¢ rozwija¢ charakterystyczna dla
kabuki technika przeistaczania si¢ aktora-mezczyzny w kobiete.

Pomimo wprowadzonych w 1652 roku reform jeszcze przez kilka lat w wie-
lu teatrach ryzykowano i dla przyciagnigcia publiczno$ci wystawiano sztuki
o uwodzeniu kurtyzan, znane jako shimabara kyogen (sztuki kyogen o Shimaba-
rze"”). Sam teatr kabuki nazywany byt czesto Shimabara, dopoki tego typu
przedstawienia nie zostaty zakazane w 1664 roku.

Wprowadzajac zakaz wystepowania dla kobiet oraz nakladajgc wspomniane
nakazy na yard kabuki wtadze miaty nadziej¢ na oddzielenie homoseksualnej
prostytucji od kabuki. W praktyce okazalo si¢ to jednak niemozliwe, poniewaz
zdotano jedynie spowodowaé¢ dynamiczny rozwdj artystyczny yaro kabuki,
Z czasem nazwanego w skrocie kabuki.

Ostatecznie represje siogunatu doprowadzity zatem do tego, ze kabuki, kto-
rego powstanie zainicjowane zostato przez kobiety, przeksztatcito si¢ w domeng
mezczyzn. Mimo to, ze zostaly one wykluczone ze sceny, nie przestaty jednak
oddziatywac¢ na rozwdj tego teatru.

Kobiety z dzielnicy teatralnej (shibai machi)

Siogunat, jak wspomniano, dazyl do odseparowania aktorow od reszty spole-
czenstwa. Na zasadno$¢ takiego postgpowania wskazywat Ogyt Sorai (1666—
1728) — uczony i doradca sioguna Tokugawy Yoshimune (1684—1751):

' Nieogolone wlosy nosili mtodzi chtopcy, dlatego ta fryzura kojarzyta sie z ich erotycznym
urokiem. Co pewien czas przeprowadzano kontrole w celu upewnienia sig, czy aktorzy nosza
odpowiednio przyzwoite fryzury. Poczatkowo nie wszyscy stosowali si¢ do nakazéw siogunatu:
mimo ze bylo to niezgodne z przepisami, aktorzy czgsto ukrywali wygolone miejsce pod chustka-
mi, a pdzniej pod kawatkami purpurowego jedwabiu, ktory z daleka sprawial wrazenie blyszcza-
cych ciemnych wlosow (Brandon, J.R., Malm, W.P. i D.H. Shively.1987. op. cit. 9).

'3 Dzielnica rozrywki w Kioto.
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,Ludzie tatwo ulegaja wplywowi aktor6w i kobiet lekkich obyczajow. Ostatnimi czasy
nawet wsrod przedstawicieli wysokiego stanu pojawita si¢ tendencja do uzywania ich
zargonu, co wlasciwie uchodzi za modg, wigc ci, ktdrzy si¢ z niej wylamuja, postrzegani
sg za prostakow. Wstyd mi, ze tak si¢ dzieje. Takie tendencje przyczyniaja si¢ do zabu-
rzenia spotecznego porzadku. Dlatego koniecznie nalezy izolowaé aktoréw i kobiety
lekkich obyczajow od zwyklego spoteczenstwa.”'®

Jeszcze przed narodzinami Ogyii i dtugo po jego $mierci wprowadzano roz-
maite regulacje dotyczace zycia aktordw, ktérzy jednak niezbyt chetnie si¢ do
nich stosowali. Opuszczali oni przypisane im dzielnice (shibai machi), odwie-
dzali herbaciarnie (chaya)'’, domy kupcéw i samurajoéw, gdzie czasami pozo-
stawali na noc. Zdarzalo si¢ nawet, ze swoje przedstawienia prezentowali
w innych czgsciach miasta. Siogunat niejednokrotnie odnawial stare nakazy
1 wprowadzal nowe, ale aktorzy nieustannie je tamali.

Tymczasem przecietnym mieszczanom arty$ci kabuki jawili si¢ jako bohate-
rowie wnoszacy odrobing barwy do ich szarego zycia. Zwykle spoteczenstwo,
wbrew zaleceniom Ogyi Soraia, nie tylko nie chciato si¢ od nich izolowa¢, lecz
wrecz przeciwnie: mieszczanie z radoscig i ekscytacja wybierali si¢ do teatrow,
gdzie mogli doswiadczy¢ wyjatkowej bliskosci z aktorami. Publiczno$¢ uwiel-
biata pojawiajace si¢ na scenie postaci dzielnych wojownikow, romantycznych
kochankéw czy pigknych kurtyzan i utozsamiata je z aktorami. Emocje, jakie
u widzow wzbudzat ich widok, nie r6znily si¢ niczym od tych, ktore w dzisiej-
szych czasach wywotuja gwiazdy kina czy muzyki pop. Aktorzy ustalali ponadto
kanony mody, inspirowali tworcow drzeworytow, pisarzy i dramaturgow.

Poczucie blisko$ci z aktorami'® pozwalato widzom na nawiazywanie z nimi
do$¢ swobodnej komunikacji.”” Jedna z jej form byly homekotoba (stowa uzna-
nia). Zwyczaj ich uzywania pojawit si¢ w potowie XVII wieku, kiedy podczas
przedstawienia odtworca roli zenskiej (onnagata) kierowat kilka pochwalnych
stéw pod adresem aktora odgrywajacego gtdwng role meska, w chwili, gdy ten

' Earle, E. 1974. op. cit. 6.

W okresie Edo dziatalo wiele roznych rodzajow herbaciarni. Te usytuowane w poblizu tea-
trow nazywano shibai jaya (herbaciarnia teatralna). Obstugiwano w nich gosci teatrow: zapewnia-
no mozliwo$¢ odswiezenia si¢, zjedzenia positku w trakcie przedstawienia i po jego zakonczeniu,
a takze zapraszano aktorow, by mogli pi¢ wraz z go$¢mi. W herbaciarniach teatralnych jednak,
w przeciwienstwie do innych lokali tego typu, obowigzywal zakaz sprowadzania prostytutek (yiijo).

'8 Wynika to ze specyficznej organizacji przestrzeni w budynku teatru. Do sceny whasciwej
z lewej strony pod katem dziewigcdziesigeiu stopni przylega pomost hamanichi, a na potrzeby
niektorych sztuk instaluje si¢ takze rownolegly do niego pomost po prawej stronie, kari-hanamichi
(tymczasowe hanamichi). Kiedy na przyklad aktorzy pojawiaja si¢ jednoczesnie na obu tych po-
mostach, widzowie przestaja by¢ tylko obserwatorami, a zaczynaja wspottworzy¢ przedstawienie
i sami stajg sie bohaterami ogladanej przez siebie historii (Zeromska, E. 2010. op. cit. Tom 2. 74).

' Brandon, J.R., Malm, W.P. i D.H. Shively. 1987. op. cit. 20.
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pojawial si¢ na scenie. Z czasem rowniez kazdy widz mogt podnies¢ sie ze swo-
jego miejsca i przerwa¢ sztuke, by wyrazi¢ podziw dla aktora — albo stojac
w swoim boksie, albo wchodzac na pomost hanamichi®®. Dla aktoréw bylo to
niekiedy dosy¢ ktopotliwe, zwlaszcza gdy widz zapragnat wyrazi¢ swoje uwiel-
bienie w nieodpowiednim momencie. Kiedy na przyktad aktor grajacy ducha
zostat unieruchomiony w $rodku sceny nawiedzania przez zbyt dluga przemowe
widza, nie mogl po prostu znikna¢.

Mniej inwazyjng forma komunikacji byly kakegoe, czyli spontaniczne
okrzyki, ktérymi widzowie nagradzali szczegolnie zachwycajaca pozg albo do-
brze dobrang intonacj¢ glosu. Wielbiciel mogt wykrzykna¢ imig aktora lub jego
yagdo (przydomek rodu aktorskiego)®!, choé najwyzsza forma komplementu byto
nazwanie artysty nazwiskiem jego ojca, sugerujac w ten sposob, ze osiggnat tak
wysoki poziom umiejetnoscei jak jego poprzednik.

Zdarzato si¢ jednak, ze pod adresem aktorow padaty takze krytyczne lub po-
gardliwe komentarze, jak na przyktad daikon (rzepa). Niektorzy widzowie, jesli
siedzieli dostatecznie blisko, potrafili nawet rzucaé¢ na scen¢ przedmioty. Tacy
zapalency musieli by¢ jednak przygotowani na to, ze jawny brak uznania
dla aktora méglt zdenerwowac jego zagorzalego wielbiciela i doprowadzi¢ do
bojki. Z tego powodu nierzadko dochodzito do r¢koczynoéw wsrod publicznosci.
Takie niestosowne zachowania zostaly utrwalone na niektérych drzeworytach
(ukiyo-e). Mozna na nich na przyktad zobaczy¢, jak widzowie z pierwszych rze-
dow oktadaja si¢ nawzajem pigSciami lub drewnianymi chodakami. W celu za-
pobiegania takim incydentom pojawila si¢ konieczno$¢ zatrudniania specjalnych
pracownikow (butaiban), ktorzy podczas kazdego przedstawienia pilnowali
porzadku.

Wsrod mitosnikow teatru dziataty formacje przypominajgce wspotczesne
fankluby. Byty to tak zwane teuchi renji, czyli dostownie ,,grupy klaszczacych
w dtonie”. Nalezeli do nich gtownie handlarze i wlasciciele herbaciarni. Podczas
przedstawienia zasiadali oni na widowni, wszyscy identycznie ubrani, i $piewali
piosenki na cze$¢ swoich ulubiencoéw, akompaniujac sobie klaskaniem oraz ude-
rzaniem w drewniane kotatki.

2% Takie okrzyki mozna uslysze¢ czasem i dzisiaj w teatrze kabuki. Wznosza je jednak zazwy-
czaj optaceni klakierzy badz pracownicy teatru, by stworzy¢ namiastke atmosfery, jaka panowata
na widowni w okresie Edo (Tamze).

2! Kazdy aktor kabuki, poza wiasnym imieniem, posiada takze pseudonim arystyczny (gei-
mei), ktory przejmuje po swoim poprzedniku wraz z arkanami jego sztuki, oraz przydomek rodu
aktorskiego (yago). W ciagu zycia aktor zmienia pseudonim artystyczny wiele razy, a kazda taka
zmiang okresla si¢ terminem shiimei. Poza imieniem aktorowi przypisywany jest takze numer
wskazujacy na to, ktorym jest kolejnym spadkobierca tego samego nazwiska. Na przyktad nastep-
ca Ichikawy Danjurd I (1660-1704) nazywat si¢ Ichikawa Danjurd II (1689-1758), a jego nastep-
ca — Ichikawa Danjurd III (1721-1742) i tak dalej.
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Niekiedy fascynacja artystami przybierata dos$¢ skrajne formy. Najwyzszy
poziom szalenistwa na ich punkcie ilustruje anegdota dotyczgca aktora Ichikawy
Yaozd II (1735-1777), ktory weielajac sie w role Sukeroku® — bohatera sztuki
o tym samym tytule, w jednej ze scen kryje si¢ w beczce z wodg. Po spektaklu
wode z tej beczki butelkowano i sprzedawano jego wielbicielkom jako nap6j do
picia”. Sytuacja ta nasuwa skojarzenie ze wspotczesnymi wielbicielkami pio-
senkarzy, ktore podczas koncertow walcza migdzy sobg o rzucony ze sceny
przepocony podkoszulek czy recznik idola. Do wielbicielek aktorow kabuki
nalezaly nawet kobiety z wyzszych sfer spotecznych. Czgsto wiktaty si¢ one
w romanse ze swoimi ulubiencami, co zdawatoby si¢ nie do pomyslenia, wzigw-
szy pod uwage surowy tad spoteczny, z zasady uniemozliwiajacy kontaktowanie
si¢ przedstawicieli nalezacych do réznych klas. Stynna jest na przyklad opo-
wies¢ o tym, jak w 1706 roku aktor onnagata Ikushima Shingoro (1671-1743)
schowatl si¢ w skrzyni na ubrania i zostal w niej sprytnie przeszmuglowany do
posiadiosci pana feudalnego (daimyo) w prowincji Kii, gdzie mieszkata jego
ukochana, Ejima. Afera ta byla brzemienna w skutki: Ikushimg¢ ztapano i skaza-
no na wiczienie, a teatr Yamamura-za>*, do ktorego nalezat zostat zamkniety.

Zainteresowanie aktorami kabuki nie ograniczato si¢ do podziwiania ich ta-
lentu na scenie. Tym, co fascynowato zwyklych ludzi w rownym lub nawet
wigkszym stopniu, byto ich prywatne Zycie, milosne afery, historie rodow aktor-
skich i rodzinne konotacje. Starano si¢ wiec wychodzi¢ naprzeciw potrzebom
i zaspokaja¢ ludzka ciekawos¢ w podobny sposob jak wspodiczesnie, czyli za
pomoca plotkarskich czasopism. Za pierwsze takie czasopismo w Japonii ucho-
dzi ,,Yakusha nyobo hydobanki” (Zbioér anegdot o zonach aktorow, 1759) — zbior
opowiesci o mieszkajacych w dzielnicy teatralnej kobietach zwigzanych z akto-
rami teatru kabuki®.

Czasopismo to zostalo pomyslane jako parodia popularnego wowczas
yakusha hyobanki (zbidr anegdot o aktorach) — cyklu publikacji przedstawiaja-

22 Sukeroku: Yukari no Edozakura (Sukeroku, czyli bliskie sercu kwiaty wisni w Edo) — sztu-
ka autorstwa Tsuuchi Jihei IT (1683—1760), napisana w 1713 roku.

2 J Brandon, J.R., Malm, W.P. i D.H. Shively. 1987. op. cit. 43.

* Poczatkowo w Edo dzialaly cztery teatry: Nakamura-za, Ichimura-za, Morita-za oraz
Yamamura-za. Po skandalu Ejimy i Ikushimy teatr Yamamura-za zostal zamknigty. Trzy pozostate
okreslano od tej pory jednym zbiorczym terminem edo sanza (trzy teatry Edo). (Honda K. 1980.
Kabuki kanshé nyiimo. Tokio: Dankosha. 25).

Mianem za (dost. siedzenie) nazywano gildie handlowe, ktore zaczely zyskiwaé na znaczeniu
w XIV wieku. Za wyksztalcily si¢ z grup uprzywilejowanych do uprawiania swojego rzemiosta.
Stowo za oprocz gildii zaczglo oznaczaé (i oznacza do dzisiaj) takze budynek teatru (Earle, E.
1974. op. cit. 5).

* Takei K. 2003. Edo kabuki to onnatachi. Tokio: Kadokawa. 16.
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cych sylwetki najbardziej popularnych artystow z Edo, Kioto i Osaki. Zeszyty te
sprzedawano regularnie w Nowy Rok, od 1659 do 1877 roku. Nie zawieraly one
konstruktywnej krytyki teatralnej, a jedynie krotkie streszczenia sztuk z minio-
nego sezonu, podsumowanie najciekawszych wydarzen oraz omdéwienie inno-
wacji zaprezentowanych na scenie. Dzigki temu mozna bylo w pewien sposob
przezy¢ raz jeszcze wczesniej obejrzane przedstawienia. Kazdego aktora pod-
dawano ocenie pozytywnej lub negatywne;j.

Z czasem zaczgto powstawaé wiele roznych czasopism krytycznych — o kur-
tyzanach, pisarzach, a nawet o ludziach nauki. Cieszyty si¢ wsrod mieszkancow
Edo ogromna popularnoscia. Bedac zbiorem plotek i ciekawostek na temat pry-
watnego zycia ich idoli, stuzyty zaspokajaniu ludzkiej ciekawos$ci, a nie jedynie
ozywianiu wspomnien, jak yakusha hyobanki.

Do takiego rodzaju czasopism nalezat wspomniany ,,Zbidr anegdot o Zonach
aktorow”. Jego bohaterkami sg kobiety z otoczenia aktorow kabuki, zazwyczaj
ich zony lub kochanki. Podobnie jak w pierwowzorze (yakusha hyobanki) autor,
nieznany z nazwiska, przyznaje kazdej z nich ocene, opisuje pochodzenie,
przymioty ciala i ducha oraz rozmaite pogtoski, ktore mogly by¢ interesujace dla
czytelnikow. Zycie tych kobiet — jak wynika ze ,,Zbioru...” — znacznie odbiega-
to od zatozen obowigzujacej konfucjanskiej moralnosci, ktora dobrze odzwier-
ciedlato popularne powiedzenie: za mtodu kobieta jest postuszna rodzicom, po
$lubie mezowi, a gdy sie¢ zestarzeje — dzieciom™. Dzielnice teatralne byty wiec
niezwyklymi miejscami, ktorych mieszkanki bez skrgpowania okazywaly swa
niezalezno$¢ i indywidualizm.

W ,.Zbiorze...” zostato sportretowanych czterdziesci bohaterek.”” Nie znamy
ich nazwisk, poniewaz w okresie Edo kobiety nazywano tylko imieniem, w do-
datku niejednokrotnie takim samym. Dla lepszego rozrdznienia w czasopismie
postugiwano si¢ nazwiskami m¢zow, badz ich yago — przydomkiem rodu aktor-
skiego. Na przyktad Omatsu, zona aktora Ichikawy Danjurd IV (1712—1778), na
tamach pisma nazywana jest , Naritaya Omatsu”. Naritaya™ bylo bowiem yagé
rodu Ichikawa.

Czasopismo zawiera podzial na pig¢ grup tematycznych: zony, matki i mio-
de dziewczeta hangempuku (dost. potowiczne gempuku®), mononui (szwaczki)
oraz kobiety nieobecne w Edo, czyli te, ktore opuszczaty stolice i towarzyszyty

%6 Japonskie brzmienie tego powiedzenia: Wakaku shite wa oya ni shitagai, kashite wa otto ni
shitagai, oite wa ko ni shitagau.

27 Opracowano na podstawie: Takei K. 2003. op. cit. 29-45.

2 Rod ten przynalezy bowiem do $wigtyni Narita, ktora obecnie znajduje sie w miescie Nari-
ta, prefektura Chiba (Zeromska, E. 2010. op. cit. Tom 2. 91).

¥ Gempuku — tradycyjna uroczysto$¢ osiagniecia przez chlopca dorostosci, obchodzona, gdy
ukonczyt pietnascie lat (Takei K. 2003. op. cit. 31).
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mezom w podrozy™’. Mianem hangempuku okreslano kobiety, ktére zostawaty
kochankami lub utrzymankami — nie osiggaty bowiem ,,pelnej dorostosci” jak
prawowite zony.

Terminem mononui natomiast nazywano krawcowe. Szycie bylo zajeciem
postrzeganym jako bardziej eleganckie i wyrafinowane niz praca w kuchni, dla-
tego mononui mialy w pewnym sensie wyzszy status niz zwykte stuzace. Z tego
tez powodu postrzegano je jako kandydatki na potencjalne kochanki aktorow.
Krazyla nawet plotka o tym, ze matka stawnego aktora, Segawy Kikunojo II
(1741-1773), byta wilasnie kobieta zajmujaca si¢ szyciem. Kiedy zaszta w ciaze,
odestano jg do Oji — rodzinnej wsi. Tam urodzila dziecko, ktore nastepnie zosta-
to adoptowane przez Kikunojo i nazwane jego rodowym przydomkiem (yago)
Hamamuraya. Wszystko odbylo si¢ zgodnie z powszechng w okresie Edo prak-
tyka oddawania nieslubnych dzieci na wychowanie innej rodzinie, a nast¢pnie
adoptowanie z powrotem. Zatajajac w ten sposob, ze dziecko pochodzi z nie-
prawego toza, unikano skandali.

Niezaleznie od tego, do ktorej z grup nalezaty, mieszkanki dzielnicy teatral-
nej wyraznie wymykaly si¢ okre§lonemu przez siogunat ,,przeznaczeniu”.
W tych wyjatkowych dzielnicach (shibai machi) romanse, rozwody i powtorne
malzenstwa nie nalezaty do rzadkosci, cho¢ wydawac by si¢ mogto, ze obowigz-
kiem kobiety byto dochowywa¢ mezowi wiernos$ci zarowno za jego zycia, jak
i po $mierci. Liczne przyktady kobiet przedstawionych w ,,Zbiorze...” dowodza
jednak, ze wcale nie zawsze tak nie byto. Cho¢by Otami, zona aktora Ogino
Isabur6 I (1703—-1748), po jego $§mierci powtornie wyszta za maz za Onoe Kiku-
gord [ (1717-1784). Miata wtedy czterdziesci trzy lata, ale jesli wierzy¢ autoro-
wi ,,Zbiorze...” — w dalszym ciggu cieszyla si¢ uroda i byla poréwnywana do
stawnego wowczas onnagaty, Nakamury Tomijurd 1 (1719-1786). Poza Otami
na kartach pisma pojawiajg si¢ inne wdowy, a nawet rozwodki (batsuichi). Jak
si¢ okazuje, kobiety zwigzane ze §wiatem kabuki znacznie odbiegaty od szeroko
rozpowszechnionych wyobrazen dotyczacych epoki feudalnej. Ich zycie nie
ograniczato si¢ do domu, pracy i wychowania dzieci. Dowodzi tego miedzy
innymi Ogin, Zona aktora onnagata Arashiego Wakano (lata zycia nieznane).

W roku wydania ,,Zbioru...” (1759) Arashi miat trzydziesci trzy lata. Ogin
rowniez byta w podobnym wieku, a mimo to wygladata zadziwiajaco mtodo,
jakby zjadta syren¢ — jak pisze autor czasopisma, odnoszac si¢ do ludowej le-
gendy, zgodnie z ktora zjedzenie syreniego migsa mialo gwarantowac nieSmier-
telnos¢ 1 wieczng mtodosé. Ogin urodzita si¢ w Osace, a gdy osiagneta wiek
dorosly zaczeta prace w tamtejszej dzielnicy rozrywki Shimanouchi. Gejsze

3% Od najdawniejszych czasow aktorzy byli wedrowcami, ktorzy nie posiadali statego miejsca
zamieszkania. W okresie Edo wickszo$¢ prowadzita juz wprawdzie osiadly tryb zycia, ale czgsto
wybierali si¢ na wystepy takze do innych miast, gltownie do Kioto i Osaki (Tamze).
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z Shimanouchi cieszyly si¢ spora popularnosciag wsrdd aktorow kabuki i praw-
dopodobnie Ogin nie byla jedyna, ktora za aktora wyszta. Dorastajac w miescie
teatru lalkowego (joruri/bunraku), jakim byta Osaka, uczyta si¢ gry na samise-
nie od gidayi®' Nogiwy Bungord (lata zycia nieznane). W 1756 roku Nogiwa
udat si¢ do Edo. Ogin za$ prawdopodobnie podazyta za swoim mistrzem do
stolicy. By¢ moze to wlasnie wtedy poznala przysztego meza. Po $lubie nie po-
rzucila jednak muzyki dla matzenstwa i wkrotce sama zaczela naucza¢ gry na
shamisenie®. Kobiety wprawdzie nie mogly wystepowaé ani na scenie teatru
lalkowego, ani kabuki, ale byto posrod nich wiele takich, ktore dla przyjemnosci
uczyty si¢ gry na shamisenie i sztuki akompaniowania do przedstawien. Ogin,
jako jedna z nich, po $mierci meza kontynuowala karier¢ nauczycielki gry na
tym instrumencie. Zawodowa grg na shamisenie zajmowala si¢ rowniez Sano-
gawa Osuna, a z szycia kostiumow scenicznych utrzymywaty si¢ (pojawiajace
si¢ na kartach czasopisma) Hamamuraya™ Okaya oraz Tenndjiya® Oyufu. Przy-
ktady te burzg stereotyp kobiety zaleznej ekonomicznie od mezczyzny, ktora nie
jest w stanie samodzielnie zapewni¢ sobie srodkow do zycia. Okazuje si¢, ze
wbrew pozorom mieszkanki dzielnic teatralnych bardzo dobrze sobie w tym
zakresie radzily, a ze szczegolnej zaradnos$ci styngta kobieta nieznana z imienia,
na kartach czasopisma wystepujaca jako teSciowa aktora Arashi Tominosuke I
(1720-1766).

W ,.Zbiorze...” mozna znalez¢ duzo informacji o kobietach pracujacych
w herbaciarniach (chaya), ktorych w okresie Edo bylo bardzo duzo. Lokale takie
byly zréznicowane pod wzgledem charakteru. Te, ktore znajdowaly si¢ w sa-
siedztwie teatrow kabuki, specjalizowaty sie w ich zaopatrywaniu. Zong wtaci-
ciela jednego z takich wilasnie herbaciarni byla tesciowa aktora kabuki Arashi
Tominosuke 1. Jej maz nazywat si¢ Sumiyoshiya — podobnie jak lokal. Zgodnie
z zapisem w ,,Zbiorze...”, teSciowa Tominosuke cate zycie spedzita na pomaga-
niu tym, ktérych dotknat zly los, i ze ,,nieskonczona jest liczba oséb, ktore ura-
towata, [...] nie oczekujac nic w zamian™”. Wspomagata finansowo migdzy
innymi Horikoshiego Nisdji (lata zycia nieznane) — autora sztuk, ktory dzigki
niej stal si¢ stawny, a obecnie uchodzi za reprezentacyjnego dramaturga drugiej
potowy XVIII wieku. Horikoshi byl pomystodawca zréznicowania struktury
dramatu kabuki poprzez wprowadzenie do niego jednego aktu tanecznego. Dzig-

3! Gidayii — kantor w teatrze kabuki. Jego odpowiednikiem w teatrze lalkowym (bunraku) jest
tayi.

32 Shamisen — trzystrunowy instrument szarpany, importowany z Chin do Japonii okoto 1560
roku (Zeromska, E. 2010. op. cit. Tom 2. 183).

33 Hamamuraya — yagd rodu aktorskiego Segawa.

3* Tenndjiya — yago rodu aktorskiego Nakamura.

35 Podaje za: Takei K, 2003. op. cit. 43.
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ki temu widzowie, zachwycajac si¢ dzwigkami muzyki pigknymi ruchami wy-
konawcow, mogli (i nadal mogg) na chwile oderwac si¢ od wymagajacych wigk-
szej koncentracji gldwnej akcji.

Tesciowa Tominosuke przyczynita si¢ rowniez do dobrobytu meza. Byla to
bowiem osoba bardzo pracowita, energiczna i obdarzona talentem do prowadze-
nia interesow. Dzisiaj dobrze by si¢ zapewne sprawdzila jako Zona marnego
biznesmena, za niego zajmowalaby si¢ firma i cieszylaby si¢ uznaniem zar6wno
wérod pracownikow, jak i klientow. Kobiety tej klasy co teSciowa Tominosuke,
dbajac o0 megzczyzn zwigzanych z kabuki i motywujac ich do dzialania na scenie
i na zapleczu, stymulowaly — w sposob bezposredni lub posredni — rozwoj tego
teatru.

Naritaya Omatsu — nauczycielka aktorow

Na ostatnim, czyli najwazniejszym miejscu®® w ,,Zbiorze anegdot o zonach akto-
rOW” zostaje zaprezentowana Naritaya Omatsu (1725-?).>” To wiasnie ona — na
tle pozostatych, omowionych w czasopismie, mieszkanek dzielnicy teatralnej —
moze si¢ poszczyci¢ najwyzsza, najbardziej pochlebng oceng. Kim bylta i czym
sobie zastuzyta na takie wyr6znienie?

Ze ,,Zbioru anegdot o zonach aktoréw” wynika, ze Naritaya Omatsu miata
wrodzony wdzigk i nienaganng prezencje¢. Jej imi¢ jest symboliczne, poniewaz
oznaczajacy sosne (matsu) ideogram chinski®, ktorym sie je zapisuje, sktada sie
z dwoéch elementow: drzewa (po lewej) oraz wysokiej rangi (po prawej). Oba
komponenty, zestawione razem, wskazuja na to, ze sosna uchodzi za najbardzie;j
szacowne sposrod wszystkich gatunkoéw drzew. Do dzi$ zajmuje ona szczegdlne
miejsce w sercach Japonczykow, ktorzy przyznaja jej pierwszenstwo posrod
trzech najwazniejszych roslinnych symboli.” Podobnie Omatsu. Zajmowata ona
pozycje tak szlachetna i wysoka, na jaka wskazywalo to imie.*’

3 W Japonii to, co najwazniejsze, znajduje sie zawsze na koficu. Przejawia si¢ to miedzy in-
nymi w korespondencji, gdzie nazwisko adresata zostaje podane dopiero na koncu listu.

37 Opracowano na podstawie: Takei K. 2003. op. cit. 146-177.

38 pismo japonskie sklada si¢ z trzech systemow zapisu: ideogramoéw chinskich (kanji) oraz
dwoch sylabariuszy: hiragana i katakana.

3% Sosna, bambus i $liwa (facznie okreslane jednym stowem shochikubai) to trzy najwazniej-
sze w Japonii (oraz pierwotnie w Chinach) symbole roslinne. Sosna, wiecznie zielona, symbolizuje
nieprzemijajaca szlachetnos¢ i dlugowiecznos¢, bambus — prawosé, uczciwosé i, ze wzgledu na
swoja gietkos¢ — delikatnosc¢, a $liwa, ktora zakwita gdy jeszcze pada $nieg, jest symbolem wy-
trwatosci 1 wiernosci pomimo przeciwnosci losu. Do dzi$ w wielu tradycyjnych japonskich restau-
racjach istnieje zwyczaj wskazywania za pomoca nazw tych drzew wystawnosci potraw: sosna to
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Jej przybranym ojcem byl aktor Iwai Hanshird III (1697-1759), cztonek ro-
du Iwai, do ktorego od pokolen nalezat teatr Iwai-za w Osace. W pdznych latach
swego zycia Hanshird III wycofat si¢ z teatralnej kariery i zamieszkal wraz
z corka w Edo. ,,Zbior...” dostarcza takze informacji o prawdziwym pochodze-
niu Omatsu. Jej biologiczny ojciec, Wakasa Taijo (lata zycia nieznane), zajmo-
wal si¢ w Kioto wytwarzaniem nakry¢ glowy. Taijo byl to honorowy przydo-
mek, jaki w okresie Edo cesarz nadawal miedzy innymi cieslom, kowalom czy
cukiernikom. W takiej oto rodzinie, mogacej poszczycic si¢ szlachetnym nazwi-
skiem, narodzita si¢ kobieta, ktéra w z czasem miala wywrze¢ znaczacy wptyw
na teatr kabuki.

Omatsu od dziecinstwa stuzyta w yashiki, czyli rezydencji arystokratyczne;j,
znajdujacej si¢ w poblizu Patacu Cesarskiego w Kioto. Do jej obowigzkoéw nale-
zala nie tylko praca fizyczna, ale takze baczna obserwacja i nasladowanie ma-
nier arystokratow (kuge). Nabycie oglady i wyrafinowania Omatsu zawdzig¢czata
wiasnie odbytej w dziecinstwie stuzbie w yashiki. Jej elegancja — jak odnotowa-
no w ,,Zbiorze...” — doréwnywala szlachetnie urodzonym damom. Ceniono jej
fagodnos$¢, szacunek dla ludzi, takt i umiejetnos¢ zachowywania wywazonego
dystansu. Wiodla wigc harmonijne zycie towarzyskie. Budzita takze powszech-
ny podziw niezwyklym zmystem estetycznym.

Peany na temat Omatsu sprawiaja, ze mozna nabra¢ przemoznej ochoty zna-
lezienia jakiej$ rysy w tym doskonalym obrazie, ale autor ,,Zbioru...”, zapewne
z petng $wiadomoscia, popisuje si¢ niebywatym mistrzostwem retorycznym, po
to, by przekona¢ czytelnika o nieskazitelnosci tej kobiety.

Na losie kilkuletniej Omatsu zawazyta §mieré ojca, Wakasy, oraz ponowny
$lub matki ze wspomnianym wczesniej Iwai Hanshiro — aktorem kabuki z Osaki.
Kiedy natomiast osiggneta osiemnasty rok zycia, sama zostala wydana za onna-
gate Segaweg Kikujird 1 (1714-1756), mtodszego brata Segawy Kikunojo I
(1693-1749), wraz z ktérym udala si¢ do Edo. Pono¢ wedle stow Kikujird
Omatsu byta jeszcze wtedy niewinng dziewczyng, nie majaca za soba zadnych
doswiadczen z mezczyznami.

Wyjasnienie zawarte w ,,Zbiorze...” przybliza takze aspekt jej osiagnie¢ ar-
tystycznych, do ktorych nalezata miedzy innymi gra na réznych instrumentach,
jak koto", shamisen, shakuhachi®* czy tsuzumi®, ponadto umiejetnosé kompo-

zestaw luksusowy, bambus — specjalny, a §liwa — normalny (Campbell, A. i D.S. Noble. (red.)
1993. Japan, an illustrated encyclopedia. Tom 2. Tokio: Kodansha. 1401).

40 prefiks o- dodawany do imion wyraza szacunek i grzecznosé. Tradycyjnie dodaje sie go do
wielu rzeczownikow (np. ocha — herbata, okashi — stodycze).

4 Koto — trzynastostrunowa cytra.

42 Shakuhachi — japonski flet poprzeczny z pigcioma dziurkami, wykonany z bambusa (Cam-
pbell, A. i D.S. Noble. (red.). 1993. op. cit. Tom 2. 1355).
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nowania pies$ni waka, strof haikai, celebrowanie ceremonii herbacianej (sado —
droga herbaty) i inne.

Zastanawia, dlaczego autor ,,Zbioru...” ani stowem nie wspomina o wygla-
dzie zewnetrznym Omatsu, skoro w przypadku wszystkich pozostatych kobiet,
ktore opisywal, zwracal chocby marginalng uwagg na ich prezencje, postawe,
ksztatt twarzy, na urode. Zachowanie milczenia w przypadku Omatsu moze
zapewne $wiadczy¢ o tym, ze nie byla ona picknoscia, a jawne wyznanie takiej
prawdy zrujnowatoby idealny wizerunek postaci. Mozna tez przypuszczac, ze
uroda Omatsu byla oczywista albo tak niemozliwa do wyrazenia stowami, Ze nie
bylo sensu o niej wspominac.

Wydaje si¢ jednak, ze czar tej damy tkwil nie w wygladzie zewnetrznym,
a raczej w jej charakterze i manierach, ktore sprawiaty, iz nawet w dojrzatym
wieku podbijata serca mezczyzn. Jej czar zdawat si¢ bowiem trwalszy niz prze-
mijajaca z wiekiem uroda, czego dowodzi na przyktad fakt, iz w 1756 roku,
wkroétce po $mierci meza, trzydziestojednoletniej wowcezas wdowie ztozono trzy
propozycje powtoérnego malzenstwa. Autor ,,Zbioru...” nazywa jg nawet ,,bogi-
nig rodu Ichikawa” (Ichikawa no Okami-sama), poniewaz ostatecznie w 1759
roku zdecydowata si¢ wyjs¢ za Ichikawe Danjurd IV (1712—1778).

Z ich uroczystoscig $lubng wigze si¢ interesujacy epizod, w ktorym istotng
role odegral znany z porywczosci 1 gwaltownosci aktor Bando Sanbachi (lata
zycia nieznane). Wszystko wskazuje na to, ze m¢zczyzna ten zapalal uczuciem
do picknej wdowy i bezskutecznie starat si¢ uzyskac jej wzajemnos¢. Rozzalony
niepowodzeniem, zupetnie nie liczac si¢ — jak zresztg zawsze — z opinig ludzi
wokot niego, wtargnat na uroczystos$¢ zaslubin i bardzo si¢ awanturowal. Omat-
su, wypetniajgc swdj moralny obowigzek wobec zony Sanbachiego, nie odpo-
wiadata na jego zaloty, co zapewne mocno ubodto absztyfikanta. Mozna sadzic,
ze z powodu porywczo$ci nie zdotat przebole¢ porazki i odczut potrzebe wyra-
zenia swoich uczué na oczach $wiadkow slubu ukochanej kobiety. Moze pode;j-
rzewal, Ze to nie romantyczna mito$¢ sktonita optakujaca jeszcze zmartego meza
Omatsu do zwigzania si¢ z Ichikawg Danjurd IV. Miala ona w tym pewien ukry-
ty cel. Liczyta bowiem na to, ze rod Ichikawa, majgcy najwigksze wplywy
w §wiecie kabuki, udzieli wsparcia jej bratankowi, Kichijiemu (znanemu pdzniej
jako Segawa Kikunojo II; inaczej: Ojiroko). Zdaje sie, ze poczatkowo Omatsu
nie byla przekonana do tego pomystu, ale ostatecznie — ze wzgledu na przy-
szto$¢ Kichijiego i rodu Hamamuraya — zmienita zdanie. Kiedy bowiem zmart
jej maz, pozostat juz tylko jeden przedstawiciel rodu Segawa. Byl nim Kichiji
(1741-1773), syn zmarlego siedem lat wczesniej Kikunojo I (1693—-1749), czyli
bratanek Kikujird. Dlatego stojaca pod znakiem zapytania przysztos¢ rodu spo-

* Tsuzumi — rodzaj matego bebenka w ksztatcie klepsydry, z ktorego dzwick wydobywa sie
przez uderzanie dlonig (Tamze, s. 1636).
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czeta w rgkach owdowiatej Omatsu. Jedyna szanse ratunku stwarzato matzen-
stwo z aktorem nalezacym do wplywowego rodu Ichikawa, i cho¢ poczatkowo
nawet przyszly matzonek nie byl optymistycznie nastawiony do tego pomystu,
ostatecznie doszto do zaslubin z Ichikawg Danjurd IV, czterdziestojednoletnim
wdowcem, ktory wiele lat wezesniej stracit pierwsza zong, Oinu. Syn Ichikawy,
przyszty Ichikawa Danjurd V (1741-1806), byt wowczas znany jeszcze jako
Matsumoto Koshiro 111

Omatsu nie byta wprawdzie matka Kichijiego, tylko jego ciotka, ale wlozyta
cate serce w uczynienie z niego dobrego aktora. Wychowana w rodzinie zwigza-
nej z teatrem kabuki, wszechstronnie utalentowana, zapragneta przela¢ swoje
umiejetnosci na mtodego chtopca, ostatnig nadzieje¢ rodu Hamamuraya. Kie-
dy Omatsu zostata zong Kikujird, maly Kichiji mial zaledwie dwa lata i do-
piero zaczynal chodzi¢ oraz wypowiada¢ pierwsze stowa. Na tego uroczego
berbecia, nie majac wlasnych dzieci, Omatsu przelata wszystkie swoje uczucia
macierzynskie 1 zapragneta uczynic¢ z niego utalentowanego aktora, ktory stanie
si¢ stawny w calym Edo. Do urzeczywistnienia swojego zamierzenia potrzebo-
wata patronatu wptywowego rodu Ichikawa. Mogta to osiagna¢ jedynie poprzez
matzenstwo.

W owych czasach wszyscy wystepujacy w Edo aktorzy onnagata pochodzili
z Kansai. Dzigki wyuczonym od dziecka manierom i eleganckiej postawie nawet
podczas wykonywania zwyklych codziennych czynnosci roztaczali wokot siebie
specyficzny, subtelny urok. Potrafili tez perfekcyjnie wykorzystywac te umiejet-
no$ci na scenie. Ojirokd, jak pozniej zostal nazwany Kichiji, byl pierwszym
onnagatq urodzonym w Edo, ale dzigki Omatsu cechowata go elegancja godna
mieszkanca Kioto. Omatsu uczyla go bowiem gry na koto, shamisenie i tsuzumi,
a takze starala si¢, by przyswoil on sobie tajniki stylu gry aktorow onnagata
z Kansai*, ktorych wystepy ogladata jeszcze jako mata dziewczynka, i ktérych
obraz pozostal w jej pamigci. Dbata o niego nie tylko jesli chodzi o jego rozwdj
artystyczny: obawiajac si¢, ze popularnos¢, jaka miody aktor cieszyt si¢ wsrod
dziewczat, mogtaby przynies¢ ktopoty przeszkadzajace mu w karierze, starata
si¢ zdusi¢ kazdy problem w zarodku.

Omatsu dobrze zaplanowala przyszto$¢ swego podopiecznego. Znalazta mu
nawet odpowiednio sytuowang narzeczong, Okumi, corke aktora Otaniego
Hirgjiego (lata zycia nieznane). Podobno malzenstwo to miato by¢ zgodne
z ostatnig wolg Kikujird, co zdawato si¢ przesadzaé sprawe: Okumi weszta do
rodu Hamamuraya, a Omatsu przyjeta ja serdecznie jak wtasng corke.

* Styl kabuki z rejonu Edo (edo kabuki) tozni si¢ od stylu kamigata kabuki. W Edo dominuje
styl gry nazywany aragoto, czyli szorstki, gwaltowny, natomiast w rejonie Kamigata (Kioto
i Osaka) popularnoscia cieszy si¢ styl wagoto, ktory cechuja miekkos¢ i delikatnosé. (Honda K.
1980. op. cit. 23-25).
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Niestety nie wszystko szto po mys$li Omatsu. Problemem okazato si¢ na
przyklad to, ze mtody Ojirokd mial rzesze wielbicielek, a niektore z nich nie
poprzestawaty na wzdychaniu don z widowni i podziwianiu go z daleka. Zako-
chana w nim bez pamigci kurtyzana Oiyo uciekta z Fukagawy™ i znalazta schro-
nienie — czy raczej wymusita udzielenie go sobie — w domu Ojirokd. Ten zas,
cho¢ mial juz narzeczona, pragnat zatrzymac¢ réwniez Oiyo — ku niezadowoleniu
Omatsu, bo jakzez moglaby powierzy¢ ukochanego bratanka pierwszej lepszej
gejszy, o ktorej pochodzeniu nie wiedziala niczego? Musiato to dla niej by¢ nie do
pomyslenia. Omatsu, znajac jednak lepiej niz ktokolwiek inny zasady rzadzace
$wiatem rozrywki i wiedzac, ze nie moze odprawi¢ Oiyo z niczym, z trudem prze-
tamata wlasne opory i pozwolila jej zostaé. W ten sposob pod jednym dachem
zamieszkata zarowno prawowita narzeczona rozchwytywanego przez panny akto-
ra, jak i zakochana w nim gejsza, ktora zdecydowata si¢ postawi¢ wszystko na
jedna karte i odwazyla si¢ catkowicie zerwa¢ z dotychczasowym zyciem.

Ojiroko nie byt jedynym aktorem kabuki, ktory niemal wszystko zawdzie-
czal Omatsu. Dzigki jej patronatowi i wysitkowi wtozonemu w odpowiednie
ksztalcenie mtodych chlopcow, w pamieci mieszkancow Edo przetrwaty jeszcze
dwa nazwiska stawnych onnagata. Jednym z nich byt Iwai Hanshiro IV (1747-
1800), ktorego ze wzgledu na charakterystyczng, okragla twarz nazywano takze
Otafuku*® Hanshird.

Aktor ten byt wigc mtodszy od Omatsu o dwadzie$cia trzy lata, a od Ojiroko,
z ktorym razem uczeszczat na zajecia Omatsu — o szes¢ lat. W dziecinstwie nosit
imi¢ Matsumoto Shichizd. Opiekowal si¢ nim Ichikawa Danjurd IV, wigc kiedy
Omatsu zostata jego zona, od razu dostrzegta w chtopcu wielki potencjat i wzig-
fa go pod swoje skrzydta, aby zapewni¢ mu odpowiednie wychowanie i wy-
ksztalcenie.

Omatsu wykorzystata sytuacj¢ powstalg sze$¢ lat po Smierci swojego przy-
branego ojca, Iwaiego Hanshiro III (1698-1760), kiedy Ichikawa Danjurd IV
postanowit wskrzesi¢ jego imi¢ i nadac je kolejnemu aktorowi, ktory — w jego
przekonaniu — nie przyniostby mu ujmy i zdobyt stawe réwnie wielkg jak jego
poprzednik. To dzigki skutecznym zabiegom Omatsu wybor padt na dziewigtna-
stoletniego wowczas Shichizo. Bez jej poparcia Shichizd miatby raczej niewiel-
kie szanse na dostgpienie tego zaszczytu. Pochodzit bowiem z rodziny, ktorej
cztonkowie tradycyjnie byli zwigzani z teatrem lalkowym, a nie kabuki. Omatsu
musiala przekona¢ meza, ze talent, ktory w nim dostrzegata byt tak wielki, iz
nalezalo zbagatelizowa¢ niewtasciwe pochodzenie chtopca.

4 Fukagawa — jedna z dzielnic rozrywki w Edo.

4 Okresleniem otafitku nazywano kobiety, u ktorych dolna cze$é twarzy, szczegolnie policz-
ki, byty okragle, czoto wysokie, a nos krotki. Miato raczej pejoratywne zabarwienie i uzywano go
w odniesieniu do mniej urodziwych dziewczat.
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Okazato sie, ze 1 tym razem jej intuicja nie zawiodta. Szczegdlng stawe
przyniosta Hanshird rola w sztuce Mikazuki Osen (Osen z Mikazuki)*'. Tytutowa
Osen byta najnizszej rangi prostytutkg w dzielnicy rozrywki. Mimo ze zajmowa-
ta bardzo niska pozycje¢ i zarabiata niewiele, cieszyla si¢ uroda i niezwykla po-
pularno$cia. Przedstawienie z udzialem Hanshird w roli Osen odniosto ogromny
sukces migdzy innymi dlatego, ze utorowato ono droge do powstania sewamono,
czyli sztuk obyczajowych o tematyce wspotczesnej, przedstawiajacych zycie
mieszczan. W ten sposob Hanshird odcisngt swoj trwaty slad w historii kabuki.

Jeszcze jednym, ostatnim z trzech wspomnianych stawnych aktoréow wy-
chowanych przez Omatsu byt Matsumoto Koshirdo IV (1737-1802), znany pod
tym scenicznym pseudonimem od 1772 roku.

Genealogia tego nazwiska jest dos¢ zawita. Poprzednik Matsumoto Koshird IV,
czyli Matsumoto Koshird 111, to nikt inny jak Ichikawa Danjurd V, ktéry naro-
dzit si¢ ze zwigzku meza Omatsu, Ichikawy Danjurd IV, czyli Matsumoto
Koshird 11, oraz jego pierwszej zony, Oinu.

Koshird IV byt jedynie uczniem Ichikawy Danjurd IV, z ktérym nie laczyty
go zadne wigzy pokrewienstwa. Dlaczego zatem wilasnie ten uczen zostat wy-
brany, by odziedziczy¢ posiadajace dlugg tradycje nazwisko Ichikawy IV 1 V?

Sprawe wyjasnia nieco Nakamura Nakazd (1736-1790), ktory w Shitkaku
Nikki (Zapiski Shiikaku, rok powstania nieznany)* odnotowuje, ze Matsumoto
Koshird IV cieszyt si¢ wyjatkowymi, niezrozumialymi dla innych uczniow
wzgledami Ichikawy Danjurd IV. Prawdopodobnie jednak wynikato to z zabie-
goéw Omatsu, ktora mogta nalegac, by wiasnie tego chlopca obdarzy¢ specjal-
nymi wzgledami i otworzy¢ mu droge do kariery.

Historia Matsumoto Koshird IV jest przyktadem trudnej drogi od nierzadu
do aktorskiej stawy®. Powszechna byta bowiem — jak wspomniano — nawet me-
ska prostytucja wsrod aktorow, ktorzy, korzystajac ze swej popularnosci, Swiad-
czyli takze ustugi poza sceng, dotrzymujac towarzystwa amatorom ich wdzig-
koéw. Z Koshird bylo jednak odwrotnie: zaczynal w dzielnicy rozrywki
Miyagawa w Kioto, do ktorej zostat sprzedany przez wuja, poniewaz wczesnie
stracit rodzicow™’. Tam nazwano go Kin’ya. Ze wzgledu na to, Zze jego uroda

47 Autorem jest Masuyama Sanbachi (lata zycia nieznane).

8 Nakamura Nakazo 1 (1736-1790) — aktor kabuki; jego pseudonim sceniczny brzmiat
Shiikaku, od ktorego pochodzi tytut pozostawionych przez niego zapiskow.

4 Newelska, M. 2011. Piekni, mlodzi, kosztowni. Meskie praktyki homoseksualne w Japonii
okresu Edo (1600-1868). Warszawa: Wydawnictwo Trio. 136-137.

5% Kiedy ubogim chtopskim rodzinom brakowato pieniedzy, czesto decydowali sie na sprze-
danie corki lub syna do dzielnicy rozrywki. Praktyke te kontynuowano do drugiej wojny $wiato-
wej (Henshall, K.G. 1999. Dimensions of Japanese society: gender, margins and mainstream.
Londyn: Palgrave Macmillan. 17).
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byla niezwykta w poréwnaniu z urodg innych chtopcow, a nawet dziewczat, juz
w wieku dwunastu lat zaczat przyjmowac klientow i szybko zyskat ogromng
popularnos¢. Jednakze skutki takiego wysitku dniami i nocami nie daly na siebie
dtugo czekac i juz po osiggnieciu okoto osiemnastego roku zycia Kin’ya zaczat
traci¢ atrakcyjnos¢ i popularnos¢. Zaczat wiec przynosic¢ zdecydowanie mniejsze
zyski domu publicznego, ktérego wilasciciel, rozczarowany jakoscig pracy
chlopca, bit go i chlostal, co — jak nietrudno zgadna¢ — nie przyczyniato si¢ do
poprawy stanu zdrowia. Pewnego dnia, po szesciu latach upokarzajacej pracy
i otrzymaniu niezliczonych razéw, Kin’ya postanowit uciec. Schronienie znalazt
u Segawy Kikunojo II, czyli Ojirokd, wspominanego wychowanka Omatsu.
W ten sposob Kin’ya mial szanse rozpocza¢ nowe zycie jako aktor. Nie do kon-
ca jednak rozstal si¢ ze swoja przeszloscig, poniewaz w rodzie Hamamuraya
petnit funkcje iroko’'. Owczesnie rody aktorskie podejmowaty sie opieki i pro-
mowania miodych talentow, przyuczajac adeptow do przysziego zawodu
1 umozliwiajac im wystepowanie na scenie, a takze dos$¢ czesto przymuszajac do
pracy ,,po godzinach”. Jesli aktor byt dostatecznie popularny, by przycigga¢ na
przedstawienia ttumy widzow 1 przynosi¢ teatrowi dostateczne dochody, wtedy
jego obowiazki ograniczatly si¢ do wystepowania na scenie. Jesli jednak nie cie-
szyt si¢ zbyt duza stawa, musiat dorabia¢ w inny sposob. Wielu aktorow bardzo
czesto godzito si¢ wiec na dodatkowe zajecia poza teatrem, polegajace na do-
trzymywaniu towarzystwa i zapewnianiu rozrywki pijanym klientom. Z tego
rodzaju zobowigzan musiat si¢ tez wywiazywac Kin’ya. To co przezyl, okazato
si¢ jednak — przynajmniej wedtug kolegdw-aktorow — cennym doswiadczeniem.
Nauczyt si¢ ogtady i swobody w kontaktach z ludzmi. Dzigki temu w przyszio-
Sci, jako aktorowi kabuki, tatwiej mu bylo podbija¢ ludzkie serca, zdobywaé
popularno$é oraz sympatie widzow i wspinaé si¢ na kolejne szczeble kariery™.

W ,.Yakusha sensakuron” (Cieckawostki o aktorach., rok powstania niezna-
ny)” zostata jednak przedstawiona inna wersja wydarzen. Autor tego dzieta
pomija calg tragiczng histori¢ chtopca zwiazang z praca w domu publicznym, ale
stwierdza, ze w 1743 roku chlopiec, bedac wowczas w wieku siedmiu lat, udat
si¢ z Omatsu do Edo, a rok pozniej debiutowat na deskach teatru Ichimura-za.
Po $mierci Segawy Kikujird, Kichiji razem z Omatsu przeszedt pod opieke rodu
Naritaya.

Nastoletni Kin’ya wraz z Ojirokd i Otafuku Hanshird rowniez uczeszczat na
prowadzone przez Omatsu zajecia sztuki aktorskiej. Jego nieprzecietny talent,
ktory objawil si¢ podczas tych zajec, sktonit Omatsu do przekonania me¢za, ze

3! Iroko — miodzi chiopey szkolacy sie na aktorow, ktorzy odtwarzali gtownie pomniejsze po-
staci, przyuczajac si¢ do przyszlego zawodu, a jednoczes$nie swiadczac takze ushugi erotyczne.

52 Newelska, M. 2011. op. cit. 137.

53 Autor i data powstania nieznane.
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powinien obja¢ nad nim patronat. Kiedy zatem Kin’ya ukonczyl szesnascie lat
(1772), odziedziczyl stawne imi¢ Matsumoto Koshird. Prognozy Omatsu co do
talentu chlopca byly jak najbardziej trafne. Swiadcza o tym choéby odnotowane
w zbiorach anegdot (yakusha hyobanki) najwyzsze oceny wielu jego wystepow
oraz to, ze — podobnie jak dwaj pozostali wychowankowie Omatsu, Segawa
Kikunoj6 II i Iwai Hanshird IV — przeszedt do historii teatru kabuki jako jeden
z najwybitniejszych onnagata swych czasow.

Mozna si¢ zastanawia¢, dlaczego jednak Omatsu w ogdle zajmowata si¢
prowadzeniem zaj¢é. Czy kierowata sie tylko dobrobytem rodu, do ktérego na-
lezata? Ciekawy poglad na temat motywow dziatania Omatsu przedstawia Wa-
tanabe Tamotsu (ur. 1936)* w Musume Ddgjoji° (Dziewczyna ze $wiatyni
Dojo6ji, 1986). Podwaza on powszechny poglad, ze ojcem (wychowywanego
przez Omatsu) Ojirokd byt Segawa Kikunojo I, ktory nawigzatl romans ze
szwaczkg pochodzacg z Ojimury. Okazuje si¢ bowiem, iz w 1741 roku, kiedy
Ojiroko sie¢ urodzit, Kikunojo I juz czwarty rok przebywat na wystepach w Kio-
to. Biologicznym ojcem Ojirokd mogltby zatem zostaé tylko wtedy, gdyby prze-
bywat tam razem ze sluzaca. Oczywiscie mozna przyjacé, ze podczas wystepow
w Kioto pragnat mie¢ przy sobie na wylgcznos¢ szwaczke, ktéra zajmowataby
si¢ jego kostiumami scenicznymi, ale prawdopodobienstwo jest do§¢ znikome.
W dodatku informacje zawarte w ,,Yakusha Miotsukushi” (Wszystko o pieknych
aktorach, 1731)°° nie wskazuja na przesadne zainteresowanie Kikunojo I kobie-
tami 1 mozna raczej powatpiewaé, czy darzyt on stuzacag wystarczajagco wielkim
uczuciem, by zabiera¢ ja z sobg do Kioto. Nie jest wigc wykluczone, ze praw-
dziwym ojcem chtopca byl Segawa Kikujird, brat Kikunojo, a mgz Omatsu.

Niezaleznie od tego, jaka wersje o pochodzeniu Ojiroko uzna si¢ za prawde,
niezmienny pozostaje fakt, ze Omatsu z ogromnym zaangazowaniem szkolila na
stawnego aktora zupelnie nie spokrewnionego z sobg chtopca. Wigzy krwi miaty
dla niej bardziej znikome znaczenie niz pragnienie, aby z pakéw mtodych talen-
tow mogly w przysztos$ci w petni rozkwitng¢ kwiaty dojrzalego aktorstwa.

Wychowana w stolicy, wszechstronnie utalentowana Omatsu nie miata moz-
liwosci wykorzystaC na scenie swych umiegjgtnosci. Mozna przypuszczaé, ze
gdyby nie wprowadzono zakazu wystepowania kobiet na scenie i zespoly onna
kabuki rozwijatyby si¢ bez przeszkdd, Omatsu stataby si¢ artystka o wielkiej
stawie. W czasach, w ktorych zyla, nie byla jednak w stanie realizowac swojej
pasji, wiec z oddaniem zajeta si¢ ksztalceniem i wspieraniem mtodych aktorow
i niejako poprzez nich prezentowala si¢ na deskach teatru kabuki. Wychowani
przez Omatsu aktorzy, cho¢ kazdy inny, odznaczali si¢ wyjatkowym kunsztem

5% Watanabe Tamotsu (1936—) — japonski badacz i krytyk teatru kabuki.
55 Ksigzka Watanabe Tamotsu nosi ten sam tytul, co znana sztuka kabuki.
56 Autor nieznany.
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i stylem charakterystycznym dla swojej nauczycielki, prawdopodobnie pragna-
cej w taki zakamuflowany sposob manifestowac¢ wilasny talent w spoteczenstwie,
w ktérym teatr byt przeznaczony wytacznie dla me¢zczyzn. Poszukiwanie sposo-
bu artystycznego spetnienia przez kobiete, ktorej odebrano do tego prawo, moz-
na chyba zatem uzna¢ za najwazniejszy cel zycia Omastu. Prowadzone przez nia
zajecia miaty urzeczywistni¢ wtasnie to gitebokie pragnienie.

Podsumowujac, na kartach historii kabuki poza pseudonimami scenicznymi
stawnych aktoréw zapisaly si¢ takze mniej znane nazwiska kobiet. Bez nich
kabuki prawdopodobnie nie bytoby takie, jakie jest dzisiaj. Poczawszy od Izumo
no Okuni, prekursorki tego teatru, poprzez jej liczne bezimienne nasladownicz-
ki, az do Naritaya Omatsu — niespelnionej artystki, ktorej wielu aktorow za-
wdzigcza nabycie cennych umiejetnosci i mozliwo$¢ rozwinigcia talentu — ko-
biety w okresie Edo wywieraty nieoceniony wpltyw na rozwoj teatru kabuki.

Uwielbienie dla gwiazdoréw kabuki, zainteresowanie ich zyciem i emocje,
jakie budzity odgrywane przez nich postaci, zwlaszcza kobiece, pozostaty nie-
zmienne od czterystu lat. W okresie Edo, zupehie tak jak dzisiaj, mozliwo$¢
wchodzenia w $wiat teatralnych idoli byta dla zwyktych ludzi ucieczka od przy-
ziemnych spraw i dodawala nieco kolorytu szarej codziennosci. Dlatego i daw-
niej, 1 obecnie widzowie chetnie siegaja po plotkarskie czasopisma i chlong kaz-
da, nawet niekoniecznie prawdziwa, informacj¢ o swych stawnych ulubiencach,
a pragnienie zblizenia si¢ do nich, zwlaszcza do aktorow specjalizujacych sie¢
w odgrywaniu kobiecych postaci (onnagata), przybiera niekiedy skrajne formy.
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FILM JAPONSKI IDZIE NA WOJNE.
USTAWA FILMOWA Z 1939 ROKU
1 JEJ WPLYW NA KINEMATOGRAFIE
JAPONIT

ANDRZEJ SWIRKOWSKI, ESTERA ZEROMSKA

Japonskie kino okresu drugiej wojny Swiatowej pozostaje, zarowno w polskie;j,
jak 1 zachodniej literaturze filmoznawczej zjawiskiem stabo zbadanym. Najwaz-
niejszg przyczyng takiego stanu rzeczy jest z pewnoscig przekonanie, ze filmy
wyprodukowane w okresie militarnej ekspansji Japonii w latach 1931-1945, a w
szczegdlnosci pochodzace z lat 1939-1945, kiedy obowigzywata restrykcyjna
ustawa filmowa, maja niskg warto$¢ artystyczng ze wzgledu na zawartg w nich
propagande militaryzmu, nacjonalizmu i ekspansji terytorialnej. O ile w takim
stwierdzeniu jest ziarno prawdy, to nalezy stwierdzi¢ rowniez, iz powstato wte-
dy przynajmniej kilka filmoéw o wysokich walorach artystycznych. Nalezy row-
niez wyraznie zaznaczy¢, ze pomimo, iz japonskie ustawodawstwo dotyczace
filmow bylo silnie wzorowane na przepisach obowigzujacych w nazistowskich
Niemczech, to nie powstaly w Japonii filmy szerzace nienawi$¢ rasowa, takie

! Artykut zostal napisany gléwnie na podstawie materiatow japoniskojezycznych, z ktorych do
najwazniejszych naleza dwa (dotychczas najbardziej wyczerpujace) opracowania historii filmu
japonskiego: Nihon eiga hattatsu shi (Historia rozwoju filmu japonskiego, 1980; pie¢ tomow)
autorstwa Tanaki Jun’ichird (1902-1989) i Nihon eiga shi (Historia filmu japonskiego, 1995;
cztery tomy) piora Satd Tadao (1930-). Zostaly tez wykorzystane dokumenty z epoki, glownie
broszury wydawane przez Stowarzyszenie Filmowe Wielkiej Japoni (Dai Nihon Eiga Kyokai).

W pracy zastosowano pisowni¢ wyrazow japonskich zgodna z transkrypcja Hepburna, z wy-
jatkiem niektorych nazw wiasnych, ktore jak Kioto czy Tokio ulegly spolszczeniu. Nazwiska
zostaly podane zgodnie z japonskim zapisem (najpierw nazwisko, potem imi¢). Wszystkie cytaty
ze zrodet zostaty podane w przektadzie Andrzeja Swirkowskiego.
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jak w Trzeciej Rzeszy. Artykul niniejszy ma za zadanie zapoznaé czytelnika
Z mnajwazniejszymi problemami, jakie staly przed kinematografia Japonii
w owych czasach.

Polityka wladzy wobec przemystu filmowego do 1939 roku

Pojawieniu si¢ nowego medium zwykle towarzysza starania wtadzy majgce na
celu objecie nad nim kontroli i wykorzystanie do swoich celow. Historia kina
Japonii nie jest pod tym wzgledem wyjatkiem. Odkad filmy, znane wtedy jesz-
cze pod nazwa ruchomych fotografii (katsudo shashin) trafity do kraju w latach
dziewigcdziesiatych XIX wieku, byly bacznie obserwowane przez wszelkiego
rodzaju str6zo6w moralnos$ci, uwazajacych, ze wywierajg zty wptyw na obywate-
li, a w szczegb6lnosci na mlodziez. Wiele osob widziato w kinie podobne zagro-
zenie dla japonskiej tradycji podobnie jak w literaturze zachodniej, ktéra wraz
z otwarciem si¢ Japonii na §wiat po Restauracji Meiji (1868)° byta chetnie czy-
tana, wywierajagc ogromny wpltyw na spoteczenstwo. Naloty policji na kina,
w ktorych wyswietlano film uznany przez wtadze za nieodpowiedni, nie naleza-
ty do rzadkosci. W 1911 roku préobowano na przyktad ograniczy¢ rozpowszech-
nianie francuskiego kryminatu Zigomar (Zigomar, rez. Victorin-Hippolyte Jas-
set, 1862—1913). Obraz ten, traktujacy o przygodach tytulowego mistrza
zbrodni, mial, zdaniem policji, propagowac¢ metody przestgpcze, a tym samym
zachecaé¢ do zachowan nie mieszczacych si¢ w granicach prawa.’ Rok pozniej
(1912) kilka filmoéw japonskich — miedzy innymi Shunpitkaku (Patac wiosenne-
go wiatru), Nibijin (Dwie picknosci)* zdjeto z ekranéw z powodu wykorzystania
problematyki zdrady matzenskiej, co uwazano za wysoce szkodliwe dla porzad-
ku publicznego.’

Po raz pierwszy cenzura filméw zostala sformalizowana aktem prawnym
w 1917 roku, w sformulowanych przez Metropolitalng Komende Policji (Keis-
hichd) Katsudo shashin kogyd torishimari kisoku (Zasadach kontroli przedsta-
wiania ruchomych fotografii). Oprocz zapisow dotyczacych wydzielenia w ki-

2 W wyniku przewrotu Meiji frakcja procesarska obalita bedacy u wladzy od poczatku XVII
wieku shogunat Tokugawa. Nowoutworzony rzad przeprowadzit wiele reform majacych na celu
zmodernizowanie Japonii i uczynienia z niej kraju konkurencyjnego w stosunku do Zachodu.

3 Gazety ery Taishd wiele miejsca poswiccaly na artykuty o demoralizujacym wplywie kina
na mlodziez, ale jest sprawa watpliwa, czy naprawde dochodzito do przestepstw zainspirowanych
poczynaniami filmowego zloczyncy. Por. Hase M. 1998. ,Cinemaphobia in Taisho Japan:
Zigomar, delinquent boys and somnambulism”. Iconics 4. 91.

* Oba filmy zaginety, a nazwiska ich rezyseréw sa nieznane.

S Kakita K. ,,Hydgen tosei to no tatakai”. <http://www.dgj.or.jp/freedom_expression_g/ in
dex_4.html>, 01.05.2012.
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nach osobnych miejsc dla niezam¢znych kobiet, mgzczyzn oraz par malzen-
skich, a takze poza wprowadzeniem systemu licencji dla kinowych narratorow
benshi® znalazty si¢ tam artykuty dotyczace cenzury filmowej. W 1925 roku
zostata ona w calo$ci powierzona Ministerstwu Spraw Wewngtrznych (Nai-
mushd). W erze Taisho (1912-1926) kontrola polegala zatem glownie na zdej-
mowaniu z ekranéw filmoéw uwazanych za nieprzyzwoite bgdz mogace w inny
sposob zaszkodzi¢ moralnosci obywateli.

Od 1931 roku, po incydencie mukdefiskim’, zaréwno w polityce, jak i w
srodkach masowego przekazu nastgpit stopniowy zwrot ku retoryce skrajnie
nacjonalistycznej. Dziatano zgodnie z utrwalanym od poczatku pogladem naro-
dowcow, ze film jest wywierajgcym zgubny wptyw na japonskiego ducha narzg-
dziem do propagowania zachodnich wartosci. Szybko pojawily si¢ zatem glosy
postulujace koniecznos¢ stalego nadzoru nad produkcjg i dystrybucja filmowa.
Z jednej strony mialo to zacheci¢ tworcow do tworzenia obrazow wspoltgraja-
cych z polityka narodowa, a z drugiej — powstrzyma¢ wptyw filmow zachod-
nich, w szczegdlnosci amerykanskich, na spoteczenstwo. W 1933 roku problem
ten zostatl po raz pierwszy poruszony w parlamencie japonskim, gdy poset Iwase
Akira (1898-1944) przedstawil Eiga kokusaku juritsu ni kan suru kengi’an (Pro-
jekt dotyczacy wprowadzenia filmowej polityki panstwowej). W uzasadnieniu
swojego wniosku Iwase stwierdza, ze produkcja filmoéw bedaca w catosci w
rekach prywatnych jest tylko w niewielkim stopniu nadzorowana przez panstwo,
co moze skutkowac¢ niepozadanym wplywem na uczg¢szczajacych do kina oby-
wateli 1 postuluje wprowadzenie organu kontrolnego na wzor podobnych insty-
tucji w innych krajach.®

Projekt Iwase zostal przyjety i juz w nastgpnym roku utworzono Komisje
Nadzoru Filmowego (Eiga Tosei linkai), na czele ktorej stangl 6wczesny mini-
ster spraw wewnetrznych Yamamoto Tatsuo (1856-1947). Do jej obowiazkéw
nalezalo mi¢dzy innymi ograniczenie importu filmoéw zagranicznych, przyzna-
wanie subsydiéw i nagrod pieni¢znych dla najlepszych pracownikéw branzy
filmowe;j, a takze wskazywanie filmoéw godnych wys$wietlania w kinach.

8 Benshi (dost. opowiadacz) — osoba pracujaca w kinach, zajmujaca si¢ wyjasnianiem tresci
i dopelnianiem narracji wyswietlanego filmu. Najlepsi benshi zdobywali tak duza popularnosé, ze
do kina chodzito si¢ nie tylko po to, zeby zobaczy¢ film z ulubionymi aktorami, ale tez zeby usty-
sze¢ znanego benshi.

" Incydent mukdenski (18 wrzesnia 1931 roku) — prowokacja przeprowadzona przez Armie
Kwantunskg (Kantogun), czyli japonska armi¢ stacjonujaca najpierw (od 1919) w Korei, a potem
w Mandzurii.. Japonczycy wysadzili w powietrze tory japonskiej Kolei Potudniowomandzurskiej,
a nastepnie oskarzyli o to Chinczykow. Incydent stat si¢ pretekstem do aneksji Mandzurii przez
Japonie.

§ Kakita K. op.cit. <http://www.dgj.or.jp/freedom_expression_g/index_4.html>, 01.05.2012.
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Komisja Nadzoru Filmowego zbierala si¢ jednak tylko w wyjatkowych
przypadkach, wiec jej powotania nie mozna uzna¢ za moment przejg¢cia przez
panstwo pelnej kontroli nad przemystem filmowym. Byl to zaledwie pierwszy
krok na tej drodze. Kolejny etap polegal na utworzeniu w pazdzierniku 1935
roku panstwowo-obywatelskiej fundacji Stowarzyszenie Filmowe Wielkiej Ja-
ponii (Dainihon Eiga Kyokai), ktore obarczono odpowiedzialno$cig za publiko-
wanie specjalistycznego periodyku propagujacego tworzenie filméw zgodnych
z ideologia narodowa. Cel ten zostal osiggnicty w kwietniu 1936 roku, gdy uka-
zal si¢ pierwszy numer czasopisma ,,Nihon Eiga” (Film japonski). W zamiesz-
czonym w nim artykule wstepnym czytamy:

,,Nihon Eiga” jest organem prasowym Stowarzyszenia Filmowego Wielkiej Japonii, wy-
razajacego nadziej¢ na poprawe rozwoju japonskiego przemystu filmowego i produko-
wanie mozliwie najlepszych filmoéw rozrywkowych, ktore poprawityby jakos¢ zycia spo-
teczenstwa i przyczyniatyby si¢ do jego odnowy moralnej. Stowarzyszenie zamierza
zachgcaé srodowisko filmowcow do uczestnictwa w polityce narodowej Wielkiego Ce-
sarstwa Japonskiego zardbwno — co oczywiste — w czasie wojny, jak i w okresie pokoju,
poprzez calkowite wykorzystanie propagandowych wlasciwosci kina do wspierania poli-
tyki zagranicznej kraju.’

Takie apele o to, by twdrcy wykorzystywali filmy do celéw propagando-
wych nie dziwig, jesli pamigtamy, ze w okresie tym liczba Zzolierzy japonskich
wysyltanych do Chin stale rosta. Kiedy po incydencie na mos$cie Marco Polo'
(7 sierpnia 1937 roku) wybuchta wojna chinsko-japonska, presja na filmowcow
jeszcze bardziej si¢ zwigkszyta. Odtad wytwornie filmowe miaty obowiazek
poprzedza¢ napisy poczatkowe w kazdej kopii filmu planszami z patriotycznymi
hastami. W tym samym roku MSW ogtlosito nastepujace (sformutowane w for-
mie zakazow i1 nakazow) oczekiwania wobec filmowcow:

—nie podwazac dyscypliny wojskowej, jak i nie pokazywaé zolierzy w Zzar-

tobliwym $Swietle

—nie umieszcza¢ w filmie epatujgcych krwia brutalnych scen walk ukazuja-

cych prawdziwe oblicze wojny

— nie wlaczaé¢ do filmow scen, mogacych ostabi¢ morale Zoknierzy i ich rodzin

— unika¢ filméw czysto rozrywkowych, jak i tych o dekadenckim charakte-

rze''

Na spelnienie oczekiwan wiadzy wobec przemystu filmowego nie trzeba by-
to dlugo czekaé. Juz w 1937 roku pojawity si¢ filmy wojenne, stawigce czyny

° ”Nihon Eiga” 1 (1936), cytuje za: Kakita K. op. cit. <http://www.dgj.or.jp/freedom_expres
sion_g/index_4.html>, 01.05.2012.

1 Potyczka miedzy oddziatami chinskimi i japoniskimi, ktora wkrétce przerodzita sie w wojne.

" Tanaka J. 1980. Nikon eiga hattatsu shi Ill. Sengo eiga no kaihé. Tokio: Chiio koronsha. 12.
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japonskich Zolnierzy na froncie. Wérdd nich znalazly si¢ migdzy innymi: Hoko-
ku bakushin (Naprzod, za Ojczyzng) w rezyserii Igayamy Masanoriego (1905—
2001) i Sudo Toshihisy (lata zycia nieznane), Akatsuki no rikusentai (Piechota
o $wicie) w rezyserii Nagatomi Eijird (lata zycia nieznane), Hokushi no sora wo
tsuku (Ku niebu potocnych Chin) w rezyserii Watanabe Kunio (1899-1981),
Tekikoku kofuku (Kapitulacja wroga) w rezyserii Akiyamy Kosaku (1901-1953)."
30 lipca 1938 roku odbyto si¢ kilkugodzinne spotkanie przedstawicieli Mini-
sterstva Spraw Wewnetrznych odpowiedzialnych za cenzur¢ ze scenarzystami
ze wszystkich wytworni. Ustalono, ze filmowcy japonscy musza:
— powstrzymac¢ indywidualistyczne tendencje wywotane wptywem kina Za-
chodu
— wspiera¢ narodowego ducha Japonii poprzez wychwalanie japonskiej ro-
dziny i po$wigcania zycia za 0jczyzng
—w obliczu postepujacej westernizacji obyczajow mtodziezy, a w szczegol-
nosci dziewczat, promowaé szacunek wobec autorytetow'?

Wprowadzenie w zycie ustawy filmowej

Z przedstawionego powyzej zarysu dziatan rzgdu wobec przemystu filmowego
jasno wynika, Zze nieuniknione bytlo wprowadzenie w zycie 1 wrzesnia 1939
roku ustawy filmowej (eigahd), ktora nie tylko konsolidowala wczesniejsze
przepisy, ale i wprowadzata nowe obostrzenia. Ustawa ta objeta swoim zasig-
giem caly przemyst filmowy Japonii i byla pierwszq japonskq legislacjq doty-
czqgeq kultury.”* Wprowadzenie ustawy byto wzorowane na starszych o pig¢ lat
regulacjach stworzonych w Trzeciej Rzeszy (Reichslichtspielgesetz) przez
goebbelsowskie Ministerstwo Propagandy.

Joseph Goebbels (1897—1945), prywatnie mito$nik kina'’, zdajac sobie do-
brze sprawe z sity filmu jako narzedzia propagandowego, potrzebowat narz¢dzia
pozwalajacego mu kontrolowaé produkcje filmow juz od najwczesniejszych
etapow ich powstawania. W tym celu wlasnie wprowadzone zostalo wspomnia-
ne wyzej prawo filmowe Rzeszy'®, ktérego podstawowym zatozeniem byto po-

12 Tamze.

1 Tamze s. 13.

' Tamze.

'S Hull (Hull, D.S. 1969. Film in the Third Reich. A study of the German cinema 1933—1945.
Berkeley, Los Angeles: University of California Press. 10.) pisze wregcz o obsesji filmowej Goeb-
belsa, ktory miat oglada¢ przynajmniej jeden film dziennie i osobiscie decydowat o przyznaniu
i odebraniu filmom prawa do dystrybucji.

16 Ustawa filmowa Rzeszy obowiazywata juz od 1920 roku, ale liczba wprowadzonych zmian
oznaczala, ze goebbelsowska ustawa filmowa byta czyms catkowicie odregbnym i nowym.
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wotanie urzednika, tzw. ,,przedcenzora” (vorzensor)."” Do jego zadan nalezato
opiniowanie filmu juz na etapie konspektu scenariusza i to od jego oceny zaleza-
o czy praca bedzie mogta posuwac si¢ dalej. Goebbels osobiscie cenzorow mia-
nowatl wszystkich cenzoréw'® i w praktyce kazda ostateczna decyzja nalezata do
niego. Kolejnym waznym punktem nowego prawa byto wprowadzenie systemu
ocen filméw pod wzgledem wartosci artystycznych i propagandowych oraz na-
grod pieni¢znych dla tworcow dziet uznanych za najlepsze.

Tworcy japonskiej ustawy filmowej, tacy jak wspomniany wczesniej Iwase
Akira, Tatebayashi Mikio (1904—1976) z Ministerstwa Spraw Wewngtrznych
czy Fuwa Suketoshi (1902—?) z Ministerstwa Edukacji czerpali pelnymi gar-
Sciami z doswiadczen Ministerstwa Propagandy Trzeciej Rzeszy. Dodatkowo
wzorowali si¢ tez zapewne na analogicznych ustawach wtoskich i francuskich.
Stowarzyszenie Filmowe Wielkiej Japonii w ramach kampanii na rzecz wpro-
wadzenia legislacji kontrolujacej przemyst filmowy opublikowato w 1938 roku
ustawy filmowe obu tych krajow w serii ,,Zaidan hojin Dai Nihon eiga kyokai
pamufuretto” (,,Broszury fundacji Stowarzyszenie Filmowe Wielkiej Japonii”).
Stowarzyszenie wydalo tez drukiem tlumaczenie ksigzki Filmrecht” (Prawo
filmowe), w ktorej opisano wspomniang niemieckg ustawe z 1934 roku.

Japonska ustawa filmowa skladata si¢ z dwudziestu szesciu artykulow
i klauzuli dodatkowej. Ponadto ogloszone zostaly tez ,,Zasady wprowadzenia
ustawy filmowej” (,,Eigahd shiko kisoku”). Dokument ten doprecyzowywat
niektore niejasnosci zasadniczego tekstu eigaho. Jej gldwne zatozenie zostato
przedstawione w artykule 1:

Celem niniejszego prawa jest przyczynienie si¢ do jakosciowej poprawy filmow i rozwo-
ju przemystu filmowego.”

Pamigtajac o wytycznych kierowanych przez japonskie Ministerstwo Spraw
Wewngtrznych do filmowcoéw w poprzednich latach, fatwo mozna sobie wyob-
razi¢, o jaka poprawe chodzito. Przede wszystkim mialy powstawaé filmy
o silnym przestaniu promilitarystycznym 1 pronacjonalistycznym, propagujace
ekspansje terytorialng Japonii i gloryfikujace jej armig.

Artykuty 2, 3 i 4 naktadaty na producentéow i dystrybutorow obowigzek po-
siadania licencji (kyoka), ktéra mogta by¢ cofnigta w przypadku ,,wystgpienia
przeciw niniejszemu prawu lub przeciwko rozkazowi wydanemu na podstawie
niniejszego prawa”. Ustawa filmowa nie precyzuje, czym doktadnie miatoby by¢

7 Welch, D. 2001. Propaganda and the German cinema 1933—1945. Londyn, Nowy Jork:
I. B. Tauris. 13.

"8 Hull D.S. 1969. op. cit. 44.

19 Schrieber, K.F. i B. Pfennig. 1937. Doitsu eigahd. Tokio: Dainihon Eiga Kyokai.

20 Cytuje za: Suwano T. 1939. Hayawakari eigahd kaisetsu. Tokio: Domei engei tstishinsha. 4.
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takie wykroczenie, wigc pole do interpretacji byto tu szerokie. Producent mogt-
by sie go dopusci¢ chociazby wtedy, gdy w jego wytworni powstat film, ktorego
tematyka, na przyktad pacyfistyczna, byla uznana przez wladze za niedopusz-
czalng. Natomiast podstawa do cofnigcia licencji whascicielowi kina mogloby
by¢ chociazby wyswietlenie filmu nie dopuszczonego do oficjalnej dystrybucji.
Za dziatalno$¢ bez posiadania waznej licencji artykut 21 ustawy filmowej prze-
widywat kary pozbawienia wolnoéci badz grzywny do 2000 jenéw.”' Oprocz
wprowadzenia licencji kolejnym pomystem wzorowanym na goebbelsowskim
prawie filmowym, byla obowigzkowa rejestracja wszystkich zatrudnionych re-
zyserow, operatorow i aktorow (z wylaczeniem osob ponizej czternastego roku
zycia), co bylo trescig artykulu 5 ustawy filmowej i artykutu 6. zasad wprowa-
dzenia ustawy filmowej (eigaho shiko kisoku). Utatwialo to oczywiscie kontrolg,
a kazdy, kto dopuscit si¢ ,,nieodpowiedniego zachowania”, czyli na przyktad
dziatalnosci w organizacji lewicowej, mogt by¢ z rejestru wykreslony.

Sze$¢ omoéwionych powyzej artykutdéw umozliwiato aparatowi panstwowe-
mu roztoczenie $cistego nadzoru nad $rodowiskiem filmowym. Jeszcze powaz-
niejsze zmiany przyniost artykut 9, pierwszy dotyczacy bezposrednio samego
dzieta filmowego. Ustanawial on bowiem cenzur¢ scenariusza. Do wrzesnia
1939 roku kontroli podlegaly wylgcznie ukonczone filmy. Zapewne dlatego
moglo powstac dzieto tak kontrowersyjne, jak Tatakau heitai (Walczacy zohie-
rze, 1939), ktorego rezyserem byt Kamei Fumio (1908—-1987). W tym zrealizo-
wanym w Chinach wojennym filmie dokumentalnym znany ze swoich lewico-
wych sympatii Kamei zamiast, zgodnie z przykazaniami wiadz, podkreslac
mestwo 1 heroizm Zolnierzy japonskich, ukazat ich jako zmeczonych i znieche-
conych, a co wigcej przedstawil cierpienia jakich do§wiadczaja Chinczycy z rak
japonskiego agresora. Po paru probnych pokazach postanowiono nie wprowa-
dza¢ filmu do kin. Odtad kazdy scenariusz musiat by¢ przedktadany cenzorowi
decydujacemu o skierowaniu go (lub nie) do produkcji. W ten sposob chciano
przeciwdziata¢ pojawianiu si¢ na ekranach tresci wywrotowych. Czesto niewiele
bylo trzeba, aby scenariusz powedrowat na potke. W 1940 roku szerokim echem
rozniosta si¢ wiadomos$¢ o odrzuceniu przez cenzurg scenariusza Ozu Yasujird
(1903-1963) Ochazuke no aji (Smak ryzu z zielona herbata).”> Miat to byé po-
wroét tego wielkiego rezysera po ukonczeniu stuzby wojskowej na froncie. Mimo

2! Dla poréwnania: w 1935 roku 10kg ryzu kosztowato 2 jeny 50 senow (Kato M. (red.).
2005. Joyo kokugo binran. Kaiteiban. Nagoya: Hamajima shoten. 220), wigc byta to kara dotkli-
wa. Nalezy rowniez pamigtaé, ze w latach trzydziestych XX wieku paranie si¢ produkcja czy
dystrybucja filmowa w Japonii bylo czesto interesem na stosunkowo niewielka skale. Przecigtnie
film wyswietlany byt w kinie przez tydzien, a przychod nie przekraczat zwykle okoto 50 000
jenow (Fanck, A. 1937. Yushutsu eiga ni tsuite. Tokio: Zaidan hojin Dai Nihon Eiga Kyokai. 3).

22 7mieniona wersje tego scenariusza Ozu sfilmowat w 1952 roku.
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ze scenariusz nie zawieral zadnych tresci pacyfistycznych czy proletariackich,
nie uzyskat on akceptacji cenzury.”

Wprowadzenie cenzury scenariusza nie wigzato si¢ ze zniesieniem obowigz-
ku przedlozenia gotowego filmu celem uzyskania zgody na rozpowszechnia-
nie.** Istniato ryzyko, ze w trakcie zdje¢ do zaakceptowanego wezesniej tekstu
mogg zosta¢ wprowadzone zmiany. Aby zatem zapobiec pojawieniu si¢ kontro-
wersyjnych tre$ci na etapie realizacji film podlegal cenzurze po raz drugi.
W prawie filmowym wymienione sg nastgpujace powody, ktore stanowia pod-
stawe do zatrzymania filmu:

— zniewazenie majestatu rodziny cesarskiej lub zaszkodzenie autorytetowi

Cesarstwa

— propagowanie idei burzacych porzadek konstytucyjny

— dziatalno$¢ na szkode Panstwa pod wzgledem politycznym, wojskowym,

dyplomatycznym i ekonomicznym

— naruszanie dobrych obyczajoéw i moralnosci obywateli;

— szkodzenie czystosci jezyka japonskiego

— tworzenie filmow stabych pod wzgledem warsztatowym

— inne powody wstrzymujgce rozwdj kultury narodowe;j

Przyktadem zastosowania tych zasad w praktyce moze by¢ przypadek filmu
Murasaki Shikibu (1939) zrealizowanego na fali popularnosci dokonanego przez
Tanizakiego Jun’ichird (1886—1965) ttumaczenia na wspolczesny jezyk japonski
Genji monogatari (Opowiesci o ksieciu Genjim, ok. 1000), romansu dworskiego
z okresu Heian (794—-1185). W zamierzeniu tworcOw miata to by¢ historia zycia
Murasaki Shikibu, autorki Genji monogatari. Z gotowego filmu cenzura nakaza-
ta jednak wycia¢ wszystkie sceny dziejace si¢ w patacu cesarskim, co znacznie
skrocito czas trwania filmu i przyczynito si¢ do jego porazki finansowej.”

W kolejnych artykutach byla mowa o wprowadzeniu nagrod dla filmow
wzmacniajacych kulture narodowa™, skroceniu czasu trwania jednego programu

2 Smak ryzu z zielong herbata miat by¢ filmem o mezczyznie niskiego pochodzenia, ktory
cigzka praca podnidst swa pozycje spoteczng i ozenit si¢ z kobieta z dobrego towarzystwa. Ona
jednak patrzy na meza z gory i woli spedzac czas z kolezankami z dobrych domow. Kiedy mez-
czyzna dostaje wezwanie do wojska, kobieta rozpacza, ale on zachowuje spokdj. Robi to na niej
wrazenie i po raz pierwszy spoglada na me¢za jak na prawdziwego mezczyzng. W wieczOr poprze-
dzajacy dzien stawienia si¢ bohatera w jednostce oboje jedza w kuchni ochazuke (danie z ryzu
zalanego zielong herbata) (Satd T. 1996. Nihon eiga shi. Tom 2: 1941-1959. Tokio: Iwanami
shoten. 22).

# Tamze.

%5 Tanaka J. 1980. op. cit. Tom III: Sengo eiga no kaiha. 50.

%6 Po raz pierwszy przyznano je w 1940 roku. Nagrodzone zostaty Tsuchi to heitai (Ziemia i
Zolnierze, rez. Tasaka Tomotaka [1902—-1974]), Tsuchi (Ziemia, rez. Uchida Tomu [1898-1970]) i
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filmowego do trzech godzin®’, i umozliwieniu przeprowadzania przez organa
panstwowe inspekcji zarbwno w wytworniach filmowych, jak i kinach. Na mocy
nowego prawa zaczeto tez przypisywac filmom jedng z dwodch nastgpujacych
kategorii: dopuszczone do wyswictlania bez ograniczen (ippan) i z ogranicze-
niami (hiippan), zaleznie od oceny wartosci edukacyjnej.”® Istotna zmiang byt
obowigzek wyswietlania przed kazdym filmem fabularnym jednego krdétkome-
trazowego filmu dokumentalnego (tzw. bunka eiga — film kulturalny) lub kroniki
filmowej — oczywiscie 0 wymowie propagandowe;j.”’

Zaskakujace wydawac si¢ moze to, ze pomimo wprowadzenia tak surowych
(w niespotykany wczes$niej sposob ograniczajacych filmowcom pole manewru)
przepisow nikt nie zglaszal protestow przeciwko eigaha.”® Nawet w Niemczech
w 1934 roku $rodowisko filmowe zdobylo si¢ na wyrazenie niezadowolenia
z nowego prawa.’' Tymczasem w Japonii nie pojawita si¢ zadna inicjatywa
przeciwstawiajgca si¢ prawu filmowemu. Jedng z przyczyn tego stanu rzeczy byt
— zdaniem Satd Tadao® — lek przed jeszcze wiekszymi restrykcjami, takimi sa-
mymi, jakie zostaly zastosowane w 1938 roku w odniesieniu do czolowych my-
slicieli i pisarzy antymilitarystycznych, jak Oka Kunio (1890-1971), Tosaka Jun
(1900-1945), Miyamoto Yuriko (1899-1951), Nakano Shigeharu (1902-1979),
ktérych na mocy ustawy o utrzymaniu porzadku publicznego (chian ijiho)
z 1925 roku objgto zakazem publikowania, co w praktyce uniemozliwiato im
zarabianie na zycie. Znamienny jest wrecz fakt, ze jedyna osoba, ktora zdobyta
si¢ na sprzeciw byla osoba spoza branzy, a mianowicie krytyk filmowy o mark-
sistowskich pogladach Iwasaki Akira (1903—-1981). Na tamach prasy gltosno
wyrazal opini¢, ze zwigkszona kontrola panstwa nad produkcjg filmowa zawsze
skutkuje obnizeniem jej poziomu. Nic wigc dziwnego, ze w styczniu 1940 roku
Iwasaki zostal zatrzymany przez policje i spedzil rok w tymczasowym areszcie,
dopdki nie zgodzit si¢ podpisa¢ dokumentu, w ktérym wypierat si¢ dotychcza-
sowych pogladow.”

Satd Tadao przypuszcza tez, ze przynajmniej niektorzy tworcy byli zadowo-
leni z takich zmian, jak system obowigzkowej rejestracji, poniewaz ograniczaty
one nowym ludziom dostgp do zawodu. Podobnie wielkie wytwornie miaty na-

Zangiku monogatari (Opowies¢ o poznej chryzantemie, rez. Mizoguchi Kenji [1898-1956]),
wszystkie z 1939 roku. (Tanaka J. 1980. op. cit. Tom III: Sengo eiga no kaiho. 16)

T W kinach wy$wietlano filmy w blokach po 23 tytuty.

28 Tanaka J. 1980. op. cit. Tom III: Sengo eiga no kaihé. 15.

% Satd T. 1996. op. cit. Tom 2: 1941-1959. 22.

3 Tamze.

3UHull, D.S. op. cit. 44.

32 Sat5 T. 1996. op. cit. Tom 2: 1941-1959. 22.

33 Tamze, s. 23.



242 Andrzej Swirkowski, Estera Zeromska

dzieje na zmniejszenie konkurencji. Ponadto wielu filmowcoéw zajmujacych sie
dokumentem z pewnoscia uradowatl przepis o obowigzkowym wiaczeniu bunka
eiga do programow kinowych. Nie brakowato rowniez takich rezyserow i kryty-
kow, ktorzy naiwnie wierzyli, ze eigahd moze przyczynié si¢ do poprawy jako-
$ci filmu japonskiego przez wyeliminowanie zawych melodramatéow czy popu-
larnych komedii slapstickowych. Cytowany przez Sato rezyser Kimura Sotoji
(1903-1988) wspominat w 1953 roku: Moze dzis wydaje si¢ to gtupie, ale wtedy
naprawde wierzylem, zZe ustawa filmowa poprowadzi kino japonskie we wiasci-
wym kierunku.>*

Mogtlo si¢ wydawac, ze wprowadzenie eigaho jest zwienczeniem staran rzadu
o jak najwigksza kontrole nad kinematografia, ale wkrotce okazato sig, ze byto
to tylko preludium do jeszcze wigkszego zwigkszenia restrykcji. Ingerowano
nawet w pseudonimy wykonawcow. Na przyktad aktor komediowy Fujiwara
Kamatari (1905-1985) musiat w 1940 roku zmieni¢ przydomek na Fujiwara
Keita, gdyz jego dotychczasowy pseudonim artystyczny przypominat nazwisko
Fujiwary no Kamatari (614—669), arystokraty z okresu Asuka, co zdaniem
urzednikow Ministerstwa Spraw Wewngtrznych byto skojarzeniem wysoce nie-
odpowiednim.”> Ponadto jeszcze bardziej ograniczono czas trwania jednego
seansu filmowego (do dwoch i pét godziny). W ramach oszczednoSci zmniej-
szono do minimum druk plakatow i programow a wigkszo$¢ z dziesigtkOw ist-
niejgcych czasopism filmowych zlikwidowano. W rezultacie od stycznia 1941
roku ukazato si¢ tylko dziewie¢ tytutow. To ostatnie posunigcie byto o tyle nieu-
niknione, ze ich dziennikarze juz wkrotce nie mieliby o czym pisaé. Otoz jesie-
nig 1940 roku w zwigzku z wprowadzeniem obowigzku oszczg¢dzania tasmy
filmowej doszto do spotkania przedstawicieli dziesigciu istniejgcych wytworni
z urzednikami Ministerstwa Spraw Wewngtrznych. Firmy zgodzily si¢ wowczas
na drastyczne zmniejszenie liczby produkowanych filméw. Ustalono, ze wy-
twornie Shochiku, Toho, Nikkatsu, Shinkd i Daito nie mogty przekroczy¢ liczby
czterdziestu o$miu filmow fabularnych rocznie, Nan’o i Tohatsu — szesciu,
a Zenshd i Kyokutd — dwudziestu czterech.’® W rezultacie w 1941 roku wypro-
dukowano o potowe mniej filmow niz w roku poprzednim, ale to i tak byto duzo
w porownaniu z liczba, ktora wkrdotce miata obowigzywac. Otdz jesienig 1940
Biuro Informacji (Johokyoku) przy Ministerstwie Spraw Wewnetrzych zapo-
wiedziato, ze ta§ma filmowa staje si¢ materiatem zapotrzebowania wojskowego,
a co za tym idzie nie bgdzie mogta by¢ udostepniana firmom prywatnym. Po-
niewaz decyzja taka byla w praktyce wyrokiem $mierci dla przemystu filmowe-
go, w Srodowisku zawrzato. Po serii spotkan szefow dziesigciu istniejacych wy-
tworni filmowych z przedstawicielami wtadz osiggni¢to kompromis, jednak

3 Tamze, s. 24.
35 Tanaka J. 1980. op. cit. Tom III: Sengo eiga no kaihé. 16.
3 Tamze, s. 18.



Film japonski idzie na wojne 243

branza okupita go ciezkimi stratami. Z istniejacych dziesieciu wytworni’’ trzy
najwicksze: Shochiku, Toho i Nikkatsu wchionely wszystkie pozostate. Ale
nawet kazda z tych trzech firm nie mogta przekroczy¢ czterech filmow mie-
siecznie. Do konca wojny systematycznie wprowadzano coraz wigksze ograni-
czenia taSmy. W rezultacie w 1945 roku powstalo tylko 38 tytutow — najmniej
w historii japonskiego kina. Ustawa filmowa przestala obowigzywa¢ wraz z
rozpoczeciem okupacji Japonii przez wojska amerykanskie. Nie oznaczato to
konca restrykceji, ale okres §cistego nadzoru panstwa nad filmem japonskim zo-
stat definitywnie zamknigty.

Tabela 1. Liczba filméw wyprodukowanych w Japonii w latach 1936-1945®

Rok Liczba filmow
1936 558
1937 583
1938 554
1939 437
1940 497
1941 232
1942 87
1943 61
1944 46
1945 38
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We wspdlnocie akademickiej, takiej jak uniwersytet, wszyscy bez wyjatku
uprawiamy stowo. Odbywa si¢ to niezaleznie od reprezentowanej przez nas dys-
cypliny i jest ono obecne wszedzie, we wszystkich naszych naukowo-stownych
produkcjach. Jest zatem kluczem taczacym wszystkich uczonych i zarazem
otwierajacym podwoje roznych pol i poletek calego ogrodu nauki. Wydziat Neo-
filologii UAM, ktory w 2013 roku obchodzi swoj jakze pigckny Srebrny Jubile-
usz, tez do tego ogrodu nauk nalezy i stowa jako klucze otwieraja jego podwoje,
tym bardziej, ze SciSle ze stowem jest zespolony. Ma slowo jednak dla tej
wspolnoty znaczenie wyjatkowe, bowiem wchodzi do ogdlnonaukowego kon-
tekstu jego uzycia dodatkowo uzycie stowa specjalne jako szczegdélnego by-
tu/jestestwa, ktore to jestestwo ta wspolnota uprawia zawodowo w swoim ogro-
dzie na zasadzie objecia intensywnego nad nim patronatu i prowadzenia jego
wszechstronnego ogladu czy to w anatomii i1 inzynierii stowa, genetyce i historii
stowa, geografii i dystrybucji stowa, (al)chemii slowa, fizyce stowa, neuro-
psychologii stowa, ekonomii stowa, pigknie i brzydocie stowa, przewrotnosci,
wieloznaczno$ci 1 zmiennos$ci stowa, wreszcie mocy i stabosci stowa.

To na tym wtasnie $cisle filologicznym polu jako waznej czeSci catego
ogrodu nauki stowem stojacej, do ktérego najlepszym odniesieniem znanym
nam z naszego wlasnego do$wiadczenia jest jakze pigkny nasz uniwersytecki
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Ogrod Botaniczny, wspolnota nasza uprawia stowo na tle roznorodnych, nie-
mniej gatunkowo nieco odmiennych ale intelektualnym powinowactwem wspol-
nych poletek i grzadek. Publikacja, do ktorej mam honor i przyjemnos¢ nawig-
zaC, przygotowana w jezyku polskim w rejestrze wspotczesnej polszczyzny
naukowej przez wspolnote naszego Wydziatu na okoliczno$¢ naszego Jubileu-
szu, jest swoistym raportem ze stanu uprawy stowa w sensie, o ktorym byla
mowa powyzej i jednoczesnie zbiorowym portretem tejze wspolnoty.

Gdybysmy zatem, tak jak to czasami robimy udajac si¢ catymi rodzinami na
krotki spacer po naszym uniwersyteckim Ogrodzie Botanicznym, odbyli podob-
ng krotka przechadzke po powyzszej jubileuszowej publikacji, zobaczylibysmy
z pewnoscig te¢ jakze roznorodng i wiclobarwng sie¢ poletek, na ktorych wspol-
nota nasza uprawia stowo. A jest ono ze wszech miar godne starannej uprawy.
To stowo bowiem jest ‘oknem na $wiat’, ktory wlasnie przez nie moze ukazaé
swoja jakze zlozong teksture ale tez pozwoli¢ innym osobom przyjrze¢ si¢ blizej
ptodom ludzkich umystow. To ono — moéwione, pisane czy drukowane — jest
wyznacznikiem naszej czysto ludzkiej kondycji stowem stojacej, jakze przy tym
roznej od kondycji roslinno-zwierzgcej, od ktorej nas oddziela. To ono — upra-
wiane jako pigkna lub brzydka roslina — zdobi nas, oszpeca lub nawet rani i po-
raza w otwartej przestrzeni publicznej, w ktorej czuje si¢ przeciez najlepiej.
Stowo rzadzi niepodzielniec w $wiecie ludzkim. Ma ono przy tym, jak kazdy
autokrata, potezng sitg sprawcza, site¢ uwodzenia i porazania zarazem, budowa-
nia i niszczenia. Nic zatem dziwnego w tym, Ze je wszyscy wspoélnie od zarania
ludzkich dziejow uprawiamy ze szczegdlng uwagg, chociaz nie zawsze z glebo-
ka troska, nadajac mu rozliczne funkcje, jak chociazby ozdabiania badz oszpe-
cania ludzkiego jestestwa. Jednocze$nie pilnujemy — przynajmniej byto tak do-
tychczas — by rosto w odpowiedniej glebie i by dochodzilo do wiasciwych
rozmiarow, by bylo jak owa tuwimowska rzepka zawsze jedrne i krzepkie, by
nikt go nie mégl z gleby wyciagnac. Jest przeciez takze naszym gatunkowo swo-
istym lgcznikiem z planetg Ziemig i catym Kosmosem.

Tak wigc ta nasza jubileuszowa publikacja zaprasza wszystkich do odbycia
krotkiego spaceru po uprawianych przez nas poletkach, do zobaczenia na wtasne
oczy zachecajgcej roznorodnosci i polifonicznosci znaczen, ktore na tych polet-
kach dominujg i naszej na nich pracy, dajac w sumie do§¢ dobre pojecie o stowie
jako samoistnym jestestwie jednoczesnie catkowicie splecionym z cztowieczen-
stwem, ale takze o nas samych jako pracownikach tej jakze pigknej niwy, jaka
jest stowo.

Céz wigc zobaczymy podczas tego krotkiego spaceru? Coz ukazg zaintere-
sowanej osobie te nasze poletka, ktorych male portrety zamiesciliSmy w naszej
publikacji wydziatowej? Jakie watki zobaczymy?

Zobaczymy wigc, ze stowo jest wérod nas, mieszka w nas a my w nim, ze
trwa chociaz jest tak nieuchwytne.
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Zobaczymy, ze zainstalowalo si¢ w nas wskutek naszych genetycznych pre-
dyspozycji potaczonych z wysitkami rodzicow i nauczycieli, bysmy je posiedli
1 nim z powodzeniem i komfortowo operowali.

Zobaczymy, ze jego brak wskutek wrodzonych defektow czy dziatania
czynnikdw poza genetycznych, bardzo nas zubaza.

Zobaczymy, ze stowo jest podstawowym sktadnikiem i tworzywem w na-
szym laczeniu si¢ z innymi ludzmi w ramach uniwersalnego porzadku werbalno-
semantycznego.

Zobaczymy, ze mozna je dzieli¢ na drobniejsze czastki 1 kazdej z tych cza-
stek oddac swoj talent, pasje, uwagg i szkietko badacza.

Zobaczymy, ze jest nie tylko wielobarwnym skarbem, ktory pozwala na
utrwalanie naszych ludzkich loséw w wielkich epickich czy poetyckich narra-
cjach, lecz takze bierze nas w podr6z powrotng do poczatkéw naszej ludzkiej
kondycji.

Zobaczymy, ze wyzwolone z ograniczen porzadku ustnego mozna je zapi-
sywac na roznych nosnikach, przechowywac z pietyzmem i przenosi¢ w dowol-
ne miejsce naszej planety, by dzieli¢ si¢ nim z innymi bez zadnych ograniczen,
poprzez wszystkie kultury i regiony geograficzne.

Zobaczymy, ze stowo takze dzieli i stygmatyzuje, ze wytwarza nieporozu-
mienia, zamg¢t, ktotnie i bol, a nawet wywotuje krwawe wojny.

Zobaczymy wigc, ze posiadajac je i uzywajac go wptywamy na innych ludzi,
zar6wno pozytywnie jak i negatywnie.

Zobaczymy, ze stowo wytwarza tgsknote za lepszym $wiatem i ze pozwala
g0 nawet precyzyjnie opisac, przenoszac nas czg¢sto do pickniejszego niz nasza
fizyczna rzeczywisto$¢ barwnego $wiata fikcji i fantazji, mitu i basni.

Zobaczymy, ze sama jego wszechobecnos$¢ wywoluje w nas nieprzepartg
cheé jego nieustannego uzewnetrzniania i wypowiadania w poetyckich rytmach
badz w kadencjach zwyklej prozy, czy to na proscenium przed publicznoscia czy
tez w samotnosci.

Zobaczymy, ze ros$nie bujnie jak kazda roslina, gdy troskliwie o nie dbamy
1 ze marnieje i ginie, gdy dbatosci o nie braknie wsrdd nas.

Zobaczymy, ze moze nas zdobi¢, gdy dobieramy je starannie jako material
do naszych werbalnych kostiuméw, ktére nosimy w otwartej przestrzeni pu-
blicznej, badz szpeci, gdy podajemy je byle jak, chaotycznie i niedbale, nie dba-
jac o jego estetyke.

Zobaczymy, ze odpowiednio uzyte stowo decyduje o naszych sukcesach
i porazkach w tejze przestrzeni publicznej, bo jak powiedziat Aldous Huxley:
,,.stowa mogg by¢ jak promienie Roentgena; jesli uzywac ich wtasciwie, przenik-
ng wszystko. Czytasz i stowa ci¢ przeszywaja”.

Zobaczymy, ze stowo najpetiej odbija si¢ w lustrze ciszy, zamykajac w niej
cate swoje bogactwo wielorakich tropéw. Czyz nie méwimy: ,,Milczenie jest
ztotem a mowa srebrem?””.
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Zobaczymy wreszcie, ze slowo méwione sprzegnigte z gestem, mimika
1 ‘mowg ciafa’ jest absolutnie niezbedne w naszej codziennej pracy i ze jest na-
szym codziennym opakowaniem i pokarmem jak chleb powszedni.

Powie w tym miejscu ktoS, ze przeciez wszyscy to wiemy, ze wynika to
z naszego gatunkowo ustalonego intuicyjnego ogladu swiata wspolnego wszyst-
kim ludziom jako uzytkownikom stowa. A jednak przyjrzenie si¢ temu wszyst-
kiemu w swoistym panoptikonie, jakim jest ta nasza wydziatlowa publikacja,
gdzie szkielko i oko badacza maja swdj decydujacy udzial, daje zwiedzajacym
pewnosc¢, ze jest w ogrodzie wszechnauk taka wspolnota, ktéra zawodowo trudzi
si¢ nad obiektywnym jestestwem stowa, uprawia je, bierze je na warsztat i glosi
$wiatu jego absolutng niezbgdno$¢.

Oto wlasnie my, licencjonowani pracownicy stowa stanowigcy zawodowa
wspolnote stowa, 1 nasza jubileuszowa publikacja jako swoisty zbiorowy portret
tej wspolnoty, ktorg niniejszym wystawiamy do wiadomos$ci wszystkich zainte-
resowanych nasza pracg. Sadze, ze jest to portret barwny i udany zarazem.
W tym miejscu niech mi bgdzie wolno podzigkowaé w imieniu redaktorow
wszystkim pracownikom Wydziatu Neofilologii naszej A/mae Matris Posna-
niensis za wzi¢cie udzialu w tej bardzo udanej zbiorowej fotografii naukowe;j
i jednocze$nie niech mi bgdzie wolno zaprosi¢ serdecznie wszystkich Panstwa
obecnych na naszej jubileuszowej uroczystosci a takze potencjalnych czytelni-
kéw w imieniu autorow tej jakze przeciez zajmujacej publikacji do odbycia nie-
spiesznego po niej spaceru i znalezienie czego$ ciekawego dla siebie. Zycze
Panstwu przyjemne;j i inspirujgcej lektury.

Nie bytbym filologiem, gdybym na koniec nie skierowat do Panstwa prostej
parafrazy znanej sentencji tacinskiej, stosownych aurea dicta, na okolicznos¢
wykonania tej obowigzkowo apologetycznej recenzji, o przyjecie tresci ktorej
serdecznie Panstwa prosze. Niech stowa te stuzg jako wskaznik naszej zbiorowej
filologicznej pracy:

Verbum vincit omnia!

Puppel, S. i. T. Tomaszkiewicz. (red.). 2013. Scripta manent — res novae. Poznan: Wydawnictwo
Naukowe UAM. Str. 624.
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